FUNCTIA CERCETARI! IN RAFORT CU CELELALTE FUNCTII
DE BAZA ALE MUZEELOR DE ARTA IN GENERAL

Claudiu Paradais

Depozitind si conserviad czle mai elevate creadii ale spiritului uman, muzecle
de artd polarizeaz in jurul lor sfere tol mai larpgl ale constiintei socialz, pro-
ducind rozonante poolunde in resorturile sale cognitive, afective si elice, rezo-
nante cire — desi apartin unor planuri psihice diferite — se contopesc totusi in
accl:,l feromon urie si nebiauil de comvlex : emolia ariisticd. Cele trei compo-
nente ale actului de receptare estelicd isi au izvorul In valentele corespunzatoars
ale operei de artd insdsl, aeeasta fiind in aceolasi timp un act de refl=ctare (deci
de cunoasiere), un act de transfigurare afectiva gi unul educational — de atitudine
— prin mesajul pe core il incorzoreaza.

Aceloasl valente ale oporei de artd determini si misiunea sociald a mu-
zeelor, funcfia lor cultwral-educativd, in jurul cérveia graviteazi activitatea ori-
cirui murou de artl si in sfera careia igi gisese finalitatea celelalte functii de
baza ale muzeului: formarea §i dezvoliarea patrimoniului, conszrvarea §i cerce-
tarea gtiin{ificé a acestuia.

Este mpede ¢i In relatin muzeu-public, rclul fundamental revina exponatelor
—- in fnetd, operelor de arti din expozitia permanenti — dar in procesul valo-
rificirii sociale a acestora pot interveni o seric de factori adizzenti capabili i
duci Ja receptavea lor mai complexa, mai profunda si mai dinamicd,

In primul rind, ozera de arta, fiind totodatd §i un document al epocii in
care a fost creatd, trebuie ctalati intr-un context plastic care se raporteazi la
aceeasi ctapad istoricd, semnificaliile sale largindu-se si adincindu-se asifel, prin-
tr-un proces inefahil de pofentare reciprocd, atit sub raport pur plastic, cit si din
punct de vedere ideatic. Tocmai prin aceastd potentare a continutului si ex-
presiei, a unitifii dialectice dintre cele doud laturi ale aceluiasl fenomen, opera
de arta — i, implicit, muzeul de arta — i5i asigurd functia instruectiv-educativa
pe care o exerciti in procesul valorificdrii sale sociale, functie determinata de
valentele cognitive i afective ale creatiei.

Dar, o datd constituit, muzeul de arti nu se transforma intr-o institujie inerts,
care isi asteaptd pasiv vizilatorii, Conceptia potrivit cireia un muzeu bine orga-
nizat, cu exponate dintre cele mai valcroase, poate ,lucra* de la sine, prin insasi
existenta sa, este depisitq in actualul stadiu de dezvoltare a muzeografiei romi-
nesti si mondiale.

Actiunile de popularizare, indrumirile pe care personalul de specialitate le
oferd publicului, asa-nwmitele .ghidaje tematice* si lectiile organizate in ex-
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pozitia de bazd, conferintele si simpozioanele sustinute de muzeografi, cercetirile
si publicatiile acestora, expozitiile temporare (festive, retrospective, comemorative)
pe care le organizeazd muzeul la sediu, din proprie initiativa, sau cele primite din
partea altor muzee, reconsiderarea unor artisti valorosi — dar mai pugin cunos-
cufi — si integrarea lor in cirenitul culiurii nationale, serile muzeale, ca si alte
forme de activitali specifice, fac din muzee institutii dinamice, focare iradiante de
cultura si civilizatie, de educalie estetica si civica.

Daca exercitarea din plin, cu maximum de oficientd, a funciiei instructiv-
educalive reclama organizarca de catre muzeu a unor asemenea activitati, com-
plementare expozitii permanente, realizarea acestora din urmi este conditionala
calitativ, dar si cantitativ, de exercitarea intensi a celorlalte functii muzeale de
bazi : dezvoltarea patrimoniului, conservarea si cercctarea stiintifici a acestuia.

Nu se poate stabili, in mod aprioric, care din functii este mai imporiantd
deoarece exercitarea lor se condilioneazd reciproc, iar ordinea prioritard a aces-
tora variazi in raport cu stadiul de organizare si dezvoltare la care se situeazd
fiecare muzeu in parte, [ira a se ajunge insa, vreodata, la anularea integrali a
unei functii sub presiunea preponderentei celonlalte.

Pentru muzeele in curs de organizare va prevala, desigur, functia patrimo-
niala, pe cita vreme in activitatea muzeelor mai vechi, cu un patrimoniu bogat
si eu un profil bine constituit, va avea preponderenta functia instructiv-educativa,
adici valorificarea in planul constiintei sociale a creatlel artistice acumulate de-a
lungu! anilor de muzeele respective. Trebuic si observam insd cd pentru a-si
exercita rolul in deplina cunostinia de cauzd, atit functia patrimoniala, cit §i
cea instructiv-educativa reclami necesitatea unor cercetari, pe de o parte in sfera
patrimoniului virtual, pentiru a-l transforma treptat in patrimoniu real, iar pe de
alta parte in directia descifrarii si relevarii mesajulul pe care-1 contine creajia
artistica, in scopul valorificarii sale instructiv-educative. Din acest punct de ve-
dere, valorificarea sociala a patrimoniuluj se defineste ca o functie finald — in
care oste subsumata intreaga activilate muzeistich —, pe citd vreme cercetarea
stiintificA se impune ca o functie primordiala, determinanta calitativ pentru toate
celelalte functii. Muzeologia contemporand, cu tot sistemul sau de stiinte auxi-
liare, ne obligd, intr-adevir, s& recunoagtem ca fara cercetare nu pot [i depistate,
identificate si achizitionate obiectele de interes muzeal, deci nu se poate forma
si dezvolta patrimoniul, decit cel mult intimplator ; fard o riguroasi cercetare a
condigiilor daunatoare de microclimat, a factorilor biochimici care atacd operele
de arta si a cailor de combatere a acestora, nu se poate face o conservare efi-
cienta a patrimoniului ; fara cercetarea minutios stiin{ifica, cu mijloace moderne
de investigatie — chimice si radiologice — a operelor deteriorate, bolnave, nu se
poate, stabili ,diagnosticul® lor si — in consecin{a — nici ,tratamentul” ce tre-
buic sa li se aplice pentru a fi restaurate; in sfirsil, fara cercetarea conditiilor
in care a fost creatd o anumitd operd, a raportului acesteia cu epoca si cu bio-
grafia artistului, a mesajului integrat in substanta sa, ca si a cailor pe care acest
mesaj poate evolua cel mai sigur cétre public, nu este posibila nieci valorificarea
plenarid a potentialului sdu instructiv-educativ.

Cercetarea stiintificd este, asadar, nu numai funclia primordiala a muzeului,
¢i si numitorul comun al celorlalte funciii, aflindu-se cu ele intr-un raport de
concomitentd in toate ctapele de desfasurare a activitatii muzeistice.

Aceasti importanid, insa, nu trebuie estimata dintr-o perspectiva ideala, de
pe pozitia unei structuri organizatorice si a unei dotari tehnico-stiintifice perfecte,
¢i din perspectiva reald a istoriei, {inind seama cu alle cuvinie, de etapcle concrete
pe care le-a strabatut cercetarea muzeistica si de faectorii obiectivi care o con-
ditioneaza in prezent, Din acest punct de vedere se impune sublinierea ci cerce-
tarea stiintificd nu a dispus si nu dispune in toate unitatile muzeale de aceleasi
mijloace de investigatie si — mai ales — de aceleasi posibilititi de valorificare a
ei pind la ultimele sale consecinje practice. Zadarnic este dotat — de pilda —
muzeul cu higrometre pentru a cerceta variabilitatea factorilor de microclimat in
salile de expozitie si in depozite, daci nu dispune si de dotdrile necesare pentru
a mentine acesti factori in limitele asa-numitei zone de siguranti... Mijloacele
empirice folosite pind acum — deschiderea si inchiderea ferestrelor, amplasarea
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sau suspendarea vaselor cu apa, reglarea caloriferelor, silicagelul etc. — sint cu
atit mai ineliciente, cu cit muzeele, in imensa lor majoritate, isi au sediile in
cladiri improprii, care nu au fost construite din capul locului pentru o ase-
menea destinatie.

Dar lucrurile nu trebuie privite numai in perspectiva istoriei si a pre-
zentului, ci §i in perspectiva viitorului pe care il putem deduce atit din datele
trecutului, cit si din sensul dezvoltarii actuale in domeniul care ne intereseaza.
.Cercetarea stiintifica — spunea tovarasul Nicolae Ceausescu la sesiunea Marii
Adunari Nationale din 20-22 decembrie 1965 — este unul din principalele domenii
de manifestare a geniului fiecarui popor, a gindirii si capacitatii sale creatoare,
tar poporul nostru a dovedit cu prisosintd calitatile cu care este inzestrat, forta,
talentul si capacitatea de a fauri mari valori stiintifice §i culturale”. Trecind
succint in revista realizarile 1arii noastre in domeniul cercetarii stiintifice, dar si
unele piedici care au frinat aceasta activitate, secretarul general al partidului
arata cu acelas prilej ca .Analiza situajiei existenle in cercetarea stiintificd duce
la concluzia ca in acest domeniu s-au facut insemnati pasi inainte, s-au objinut
o serie de rezultate bune si s-au creat condilii care permit dobindirea unor noi
succese..” Se impune insia ..luarea unor masuri neintirziate de imbunatatire a
organizarii si indrumirii cercetarii, astfel incit sa se asigure mobilizarea tuturor
cadrelor §i fortelor materiale spre obiectivele principale ale progresului stiintific,
imbinarea armonioasa a cercetdrii fundamentale cu cercetarea aplicativd”, In acest
scop s-a creat, pe linga Consiliul de Ministri, Consiliul National al Cercetaril
Stiin{ifice, avind sarcina de a elabora programul unitar de cercetare stiintifica
pe intreaga farda si de a stimula prin toate mijloacele .Intensificarea cercetarii
stiintifice proprii, progresul stiintei romanegti...” fara a neglija insad ,..asigurarea
unor legaturl tot mai largl a cercetatorilor nostri cu oamenii de stiintd din
intreaga lume, cu stiinta mondiala®. Noile exigente in fata cdrora estc pusd mu-
zeografia romaneasca se manifesta ca imperative ale muzeografiei contemporane
de pretutindeni. _Muzeele trebuie sa instruiasca. Rolul lor este de a arata vizita-
tqnlor_cum si priveasci obiectele si cum sa le infeleagd..” se afirma in .Conclu-
ziile simpozionului international privitor la rolul educativ §i cultural al muzeelor
tinut la Paris intre 23-27 noiembrie 1964, sub auspiciile U.N.E.S.C.O. Muzcul nu
trebuie considerat ca simplu depozit de colectii, ci ca institut cu oameni ce fo-
losesc si interpreteazd obiectele de muzeu, creind stiinta tot in interesul publi-
cului®, se sublinia — un an mai tirziu — la a VII-a Conferinta generala a Con-
siliulul International al Muzeelor (I.C.O.M.), care a avut loc in 1965 la New-York.
.m’te de o importanta primordiala — se accentua si la cea de a VIII-a Conferinta
generald a acelulagi organism international, tinutd la Koln si la Miinchen, in 1968
— ca, pornindu-se de la colectiile muzeului, rezultatele cercetarii sa fie elaborate
si publicate sub forma de catalog stiintific si de lucrdri de sinteza”, ,Lipsita de
acest suport, de cunoasterea perfecta a patrimoniului, si politica de achizitii si
activitatea cultural-educativa riscd sa se desfasoare improvizat.." se sublinia la
Sesiunea de comunicari stiintifice a_muzeelor de arta, tinutd la Bucuresti in fe-
bruarie 1968, constatindu-se, totodata, ca& .nu intotdeauna programul de cercetare
al muzeelor noastre a inceput cu inceputul, cu inventarierea stiintifica si cu stu-
diul, piesd cu piesa, al coleciiel, in vederea publicarii catalogului muzeului®. Din
pacate, insa, fluctuatia personalului de specialitate, antrenarea sa in activitali ex-
tramuzeistice, ¢a si lipsa de fermitate in dirijarea domeniulul discutat au stingherit
multid vreme desfisuravea normald a cercetarii, continuitatea pe care 0 reclama
aceasta activitate si coordonarea ei unitara, condiiii atit de necesare elaborarii
unor opere de sintezd, cum sint cataloagele rationate, ghidurile si studiile mono-
gralice.

Revirimentul din ultimele decenii — reflex al noilor conditii asigurale muze-
elor in anii puterii populare — este propriu nu numai cercetdrii muzeale in sine,
ci si valorificarii instructiv-educative a acesteia prin formele atit de variate men-
tionate mati sus. S-au creat, in sfirsit, premisele necesare cooperdrii armonioase
intre funciiile muzeului. devenind posibila acum coordonarea complexda a cerce-
tarii stiinpifice, in toate articulatiile sale, pentru atingerea dezideratelor funda-
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mentale pe care le ridicA exigentele actuale in fata unei astfel de institufil, Este
vorba In primul rind de largirea si aprofundarea cercetirilor cu privire la patri-
moniul real al Muzeului, in vederea elabordrii cataloagelor sale stiintifice, pe
genuri gi epoci: picturd roméneascid moderni, picturd roméineascd contemporani,
graficA romaneascd moderni si contemporand, sculpturs, icoane etc.

Experienta dobinditd pini acum in alefituirea unor cataloage speciale — de
expozitii tematice si retrospective — a creat, In mare misurd, premisele necesare
elabordrii acestor instrumente fundamentale de lucru, constituind tot atitea ga-
rantii cA este posibila realizarea lor in viitorul cel mai apropiat.

JDar, muzeografia contemporand pune tot mai insistent problema alcituirii nu
numai a unor cataloage de colectii muzeale, ci gi a unor cataloage de patrimonii
nationale, dupa reguli elaborate in functie de nevoile cercetirii, ca o primi etapi
spre publicarea de repertorii gi inventare internationale ce urmeazi a fi reali-
zate ulterior de citre comitetele internationale 1.C.OM.".

Este limpede Insd, ci, dacA realizarea unui eatalog de muzeu necesiti fiu-
rirea in prealabil a instrumentelor cu ajutorul cérora i1 vom realiza, acelagi lucru
f1 reclami si alchtuirea unui catalog de patrimoniu la scarfi nationald. Or, in-
strumentele de lucru ale unei Intreprinderi de asemenea proportii nu pot fi decit
entaloagele partiale, de muzee.

Se impune, in consecin{4, urgentarea alcatuirii acestor din urmid lucriri
pentru a facilita efectuarea cit mai judicioasd a celor dintil.

Paralel cu activitatea de cercetare {n ansamblu a propriilor colectii, muzeele
trebuie sid consacre, mai departe, studii speciale unor artisti valorogi, dar mai pufin
cunoscubi, incercind s#-i integreze in circuitul culturii nationale prin mijloacele
folosite si pini acum : expozifii restrospective, cataloage, broguri de popularizare,
comunicari la sesiunl gtiintifice etc.

Investigajii sint necesare, de asemenea, in directia identificrii unor opere de
artd stridind, anonime sau cu paternititi incerte existente in colectiile muzeelor
noastre. Este, poate, domeniul cel mai complex si mai dificil al cercetarii mu-
zeale, reclamind abordarea fiecirui caz in parte din punctul de vedere al mai mul-
tor discipline distincte : istoria artei, critica §i teoria artei, tehnologia materia-
ielor, radiologia, chimia ete,

Directiile de cercetare marcate succint pind acum isi rasfring consecinfele mai
ales asupra functiei instructiv-educative a Muzeului, ducind, prin urmare, la o
cunoastere mai ampld a patrimoniului, la o receptare mai profundi si mai avi-
zati a operei de arti. Se fac insid si cercetdri care corespund functiei patrimo-
niale a institutiei, ca si celei de conservare — restaurare. In primul caz este vor-
ba de investigafiile intreprinse in domeniul patriomoniului  virtual pentru a-1
transforma treptat in patrimoniu real. Pe acest teren, ne confruntim adeseori cu
aceeasi probleméd spinoasa si riscantd a identificarilor, care, in cazul efecludrii
de achizitii, soliciti o rispundere sporita, implicatd de aspectele financiare si ju-
ridice ale operatici. Ca si in problema identificirii lucrdrilor din propria coleciie
a Muzeului, in aceasti activitate sintem serios ingradifi de lipsa unor dotari spe-
ciale care si ne permiti radiografierea tablourilor, fotografierea lor la raze in-
fra-rosii sau la lumina razanti, analiza chimicd a suportului si a pastei, swabili-
rea virstei lor efe. La drept vorbind, nu dispunem nici de pregatirea neccesard
efectuarii unor asemenea operatii, fapt care ne determini sa apelim — in cazu-
rile cele mai dificile — la specialistii Muzeului de artd al R. S. Romaénia, Supli-
nirea acestor lacune in perspeciiva constituie insa uaul din dezideratele majore ale
activitatii noastre de cercetare muzeald.

Cu totul insuficient sint dotate muzeele noastre si la capitolul cercetdrilor pe
care le impune funclia sa de conservare-restaurare. Mai exact, din dotirile teh-
nice specifice acestei functii nu dispunem in prezent — cxceptind Muzeu! de
artd al R. S. Romania — decit de higrometre, ccca ce confera investigatiilor pri-
vitoare la conditiile de conservare a operelor de artd un pronuntat caracter con-
statativ, Intocmirea zilnica sau periodicd a diagramelor de temperaturd si umidi-
tate este foarte importanta numai in méisura in care se dispune si de instalaiiile
noeesare optimizarii acestor facteri. Deocamdetd, insd, interventiile noastre in acest
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sens se reduc la o serie de misuri empirice de natura acelora enumerate in pri-
mele pagini ale comunicdrii de fajd. Mult mai eficace sint cercetdirile proprii,
ca i cunostintele dobindite in cadrul programului de reciclare, cu privire la exis-
tenta gi efectele nocive ale celorlalti factori deterioranii — radiafiile spectrale,
ageniii biochimici, praful, manipularea, transportul, vibratiile atmosferice ete. —
deoarece posibilitatile de reducere gi anulare a lor ne stau mult mai 1a {ndemina...

Condifiile necorespunzitoare de conservare pe care le are §i — mal ales —
le-a avut patrimoniul artistic de-a lungul existentei sale genereazd grave pro-
bleme legate de a dous laturd & functiei muzeale in discuie §l anume, de res-
taurare. Muite opere valoroase — fie roménesti, tie sirdine — se afld intr-un pro-
ces eontinuu de degradare, care le amenintd cu distrugerea totald, fird ca mu-
zeele si dispund de mijloacele necesare unei interveniii operative, Este domeniul
tn care cercetirile noasire inregistreazd gradul cel mal scdzut de eficientd prac-
ticd. Numai alcituirea figelor de sinAtate, in care sint consemmate observatiile mu-
zeografilor cu privire la ,afeetiuniie” diverselor lucrdri nu poate duce — in ab-
senja unui restaurator autorizat sl a unui atelier de restaurare bine utugt — de-
cit la paliative, cu totul inoperants ,cum axr fi, bunfoard, agezarea luerdrilor ,bol-
nave" la orizontald §i ,protejarea” lor eu diferite sorturi de hirtie. Demersurile
noasire pentru rezolvarea acestel acute probleme au urmat doud eidl : una din e
ne-a condus ciire Atelierul de restaurdri al Muzeului de artd din Bucuregtl, iar a
doua cdire organizarea unui atelier propriu. Pe prima cazle s-au objinut excelente
rezultate, din punct de vedere calitativ, dar cu totul insuficiente sub raport can-
titativ, Pe cea de a doua cale, nu g-a obfinut inci nici un rezultat.. Situatia nu
aumai ci intrigd, dar a devenit o adeviratid obsesie pentru noi, un fel de ~Carth-
ago delenda est”, care, a gasit in sfirgit audienta necesard in drept s5-0 rezolve.
Solulionarea problemei se impune asadar cu stringenia unui imperativ absolut,
pe care starea sanatatii patrimoniului il reclama f&ra echivoc.

O ultima directie fundamentaid a cercetirii stiintifice in muzeele de artd o
constituie relatia muzeu-public, mai exact, prospectarea celui de al doilea termen
al acestei relafii, caruia 1i este destinatd, In ultimi instan{d, intreaga activitate
muzeistici. Cercetirile psiho-sociologice intreprinse la unele muzee, care dispun
de servicii speciale in acest scop, au relevat faptul ca publicul nu este omogen,
ci diferentiat; pe categorii sociale, pe virste, pe sfere de interese, pe stnx'ctun tem-
peramentale, pe trepte aperceptive ete. Cunoasterea fiecirel structuri in parte
trebuie si aibi ca efect adecvarea sporita a manifestdrilor cultural-artistice pe
care le organizeazi Muzeul si — ipso facto — potenfarea functiei sale instruc-
tiv-educative. Asemenea preocupdri insd nu au constituit, pind in prezent, obiectul
unor cercetiri sistematice la muzeele de artd din fara noastra. Ele ramin dezide-
rate de perspectiva, care trebuie abordate fie in colaborare cu un institut specia-
lizat, fie prin organizarea unor cabinete psiho-sociologice proprii.

La capitul acestei comunicari, se impun citeva consideratii finale.

Cercetirile muzeale, valorificate prin cataloage, monografii, brosuri, albume,
comuniciri etc. isi aduc un aport substantial la cunoasterea patriomoniului artistic
national si la dezvoltarea generala a istoriografiel culturii si artei rominesti. Din
pacate insa, datoritd sistemului restrictiv de difuzare, publicajiile muzeelor nu pot
avea o eficientd imediati asupra studiilor generale de istoria artei, acestea din
urma fiind vaduvite astfel — prin circulatia limitata a celor dintii — de avanta-
jul unor cercetari riguroase, inir-o problemi sau alta. Se mentin, din aceastd
cauza, in circuitul jstoriogralic general, unele erori, anomalii sau omisiuni, care
puteau fi pe deplin evitate in noile elaboriri, daci publicatiile muzeelor ar fi cir-
culat normal, pe aceeasi retea cu celelalte categorii de tiparituri.

Discriminarea care se face — independent de orice criteriu valoric — in}rc
lucrarile publicate de muzee si cele publicate de editurile specializate, acordin-
du-se acestora din urma un regim preferential in difuzare, constituie o flagran-
14 ultragiere a spiritului creator in general, care — atunci cind se manifestd ca
atare — 1si pune pecetea nobila pe toate elabordrile sale, indiferent de caile ad-
ministrative prin care sint valorificate ele.
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De aceea, pentru anularea acestor restriclii, dar si pentru inldturarea unor
paralelisme in activitatea muzeelor, este necesar ca cercetarile lor si fie racordate
la programul unic de cercetare pe tara, iar valorificarea si difuzarea publicatiilor
rezultate din activitatea muzeala sa se bucure de un regim nediferentiat in raport
cu celelalte categorii de tiparituri. Fiind pe cale de a se statornici ca o disciplina
universitara, de larg interes, muzeologia are dreptul la un tratament cchitabil si
din punctul acesta de vedere.

Faptul se impune cu atit mai mult, cu cit patrimoniul artistic national nu
dispune inci de un catalog global, care ar trebui sa rezulle din suma cataloage-
lor partiale. Altminteri, dupa expresia unui confrate, ,Are de pierdut din aceasti
pricind cunoasterea omeneasci in general §i, in primul rind, cercetarea stiintifica
din fara noastra“.

LA FONCTION DE LA RECHERCHE PAR RAPPORT AUX AUTRES
FONCTIONS ESSENTIELLES DES MUSEES D'ART EN GENERAL

{(Résumé)

En ramassant et conservant les créations les plus é€lévees de 1'esprit humain, les musé s
drart polarisent autour d'éux des spheéres de plus en plus larges de la conscience sociale en
provoguant des résonances profondes dans les ressorts cognitifs, affectivs et éthiques (e
cclle-cl, résonances qui — hieu gu'elles appartinnent & quelques plans psychiques différen:s
— se fondent pourtant dans le méme phénoméne, uniGue et insoup¢onnablement complexc :
U'émotion artistique. Les trois composants de l'acte de réception esthétiques ont la  source
dans les valences correspondentes de l'oeuvre d'art elle — meme, qui est en méme temps un
acte de rélexion (par consequant, de connaissance), un acte de transfiguration affective et
I'un éducati | — d'atitude — par le qu’il incorpore.

Les mémes valences de l'ocuvre d'art déterminent aussi la mission sociale des musées.
leur fonction culturelle — éducative, autour de laquelle gravite l'activité de tuoy musée d'art
et dans la sphére de laquelle trouvent leur finalité les autres for lles du ées ¢
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e celui — ci.

Ou ne peut pas établier a priori laquelle des fonctlons est la plus Importante parce que
leur exercice est conditionné d'une manidre réciproque et leur ordre prioritaire varie par rapport
au stade de l'or it et du dével 1t Ol se situe chaque musée de son cOté, mais
sal;ls arriver pourtant jamals & annuler une fonction sous la préssion de la prépondérence das
autre.

Il faut observer pourtant que pour éxerciter son role en parfaite connaissance de cause,
tant la fonction patrimoniale que cclle instructive-éd ve, ré it la né des quel-
ques recherches d'une part dans la sphére du patrimothe virtuel afin de le transformer
graduellement en patrimoine réel et, d'autre part dans la diection du déchlfirement et de
la révélation du message que la création artistique contlent, dans le but de sa mise en
valeur instructive-éducative. De ce point de vue, la mise en valeur sociale du patrimoine se

t comme une fonction finale — o0 se trouve subsumée tute activité musdistique —
pendant Que la recherche si fique s'imp. une [ i primordiale déterminante
qualitativement pour toutes les autres fonctions.




