ORNAMENTICA ST CROMATICA
SCOARTELOR DIN ZONA AGIGHIOL

— Consideratii privind structura ornamenticii si semantica motivelor —

Steluta Péarau

Autenticitate, originalitate, trasdturi carvacleristice sint  cuvinte cheje pe
care le indilnim in paginile luevarilor de specialitate si a ciror autori incearca
sa dezviluie comorile artel populare dar mai ales sensurile motivelor stravechi
transmise prin traditic si apartinind unei colectivitali umane in cadrul cireia orice
act cultural este anonim st colectiv, creat si imbogatit, pastrat si metamortozat.

Vom incerea s relevim in paginile acestei lueriri frumusetea contrastelor
din motivele scoartelor dobrogene, unde fiecare fapt de cultura popularda implica
decodificarea unor rvelatii biunivoce dintre LTOManii auvtohtoni asa-zisii dicieni”!,
moldoveni, moeani §i pastori transilvaneni yi diferitele grupuri einice stabilite aici
ele fiind deopotriva emifitori si receptori in ce priveste cultura pe care au adus-c
din locurile de bastind si a eulturii pc care au gasit-o aici. Vom analiza orna-
mentica $i cromatica scoartelor nord-dobrogene referindu-ne la cele din zona Agi-
ghiol (satele : Agighiol, Zebil, Enisala).

Mentionam c¢a nu vom face o prezenfare evolutivi a ornamenticii si cromaticii
scoarfei traditionale ci vom incerca o analiza s‘neronicd a compoziliei ornamentale,
sincronic echivalind in cazul nostru cu :

1. analiza relatlilor in ornamentica scoartelor traditionale pastrate si azi ca mog-
tenire si cunoscute de noi in cercetarile de teren yi din achizifii.

2, analiza rclatiilor in ornamentica cuverturilor {gen de {esaturd care a inlocuit
scoaria tradifionala pastrindu-i functia).

Orientarile mai noi referitoare Ia studiul artei populare si al elnografiei, trimi{ind
la lingvistica, stilistica si folelor, nu inseamma negarea directiei descripliviste, a
analizei prin nolatie directd. Considerdm c¢a inclinarea inir-o directie sau alta cste
in funclie de preterinta cercetitorilor dar si de perioada istoriea a preocuparilor
stiintifice. Cele doua puncte de vedere nu se pot exclude ci se pot armoniza in
cadrul acelecasi cercetdri in scopul unei valorificiri maxime a argumentelor pe
care ne sustinem demonsiratia.

Pornind de la aceste consideralii ne-am oprit la acest gen de analizi care consti-
tuie pentru noi o incercare dar si o cxperienta.

1. C-tin Giurdscu, $tiri despre populafia romineasca a Dobrogel in hargt medievale 3l
moderne, Muzeul de Arhcologic Constanta, La. pg. 3,
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I. Valente in ornamentica i cromatica scoartelor §i cuverturilor’

Tesuta in rdzboi ,in speteazid” §i .papusi’ scoarta dobrogeand s-a dezvoltar din
necesitalile de decorare ale interiorului jaranese. Includem in acest gen de textile
pe care le-am numit, poate impropriu dar generic, scoarta, avind in vedere functia
textilelor respective amintind de captusirea perefilor cu scoarta de copac’, trei
tipuri folosite in interiorul dobrogean :

— laicerul (laghicerul) dispus pe una sau douil laturi ale inciperii acolo unde
se afla lavita.

— pdretarul, dispus deasupra patului §i acoperind o parte a perelelui.

— pologul, format din trei foi distincte (mijlocul sau oblonul si marginile
pologului), acoperind intreg peretele unde se afly patul., Peniru a demonsira ipo-
tezele noastre vom face ceea ce in stilisticA se numeste ,analiza de text® (folo-
sim termenul de ,text® in acceptia lui moderni, utilizat pentru orice fenomen
care apartine culturii si ecivilizatiei populare : text literar, cintec. melodie, dans.
obiect etnografic, Analiza scoarielor relcva ca nucleu ornamental, In majoritatea
cazurilor, prezenfa rombului, numit in partea locului ,stea”. In compozifia orna-
meniald a scoarielor, rombul apare in combinatie fie cu diferitele lui stilizari, fie
cu alte motive, Aceasta ne da posibilitatea sa analizam valengele acestuli motiv,
Inelegind prin valenfd ,insusirea unui cuvint de a intra in relajie cu alt cuvint®s,

Avind in vedere diferitele inlerpretdri semantice care considerd cuvintul,
semn penti un obiect real, motivul, semn pentru un motiv stravechi, ne-am; per-
mis si cehivalam motivul cu eonvintul si sd-i descoperim  celui dintii valentole,
Dintre elementcle si motivele care satisfac valentele rombului enumeram :

— romburile concentrice sub diferite stilizari (cu margini dinlate, crenclate
sau cirlige) obtinindu-se ca motiv ,floarea-pologului®, prin intrepitrunderea re-
ciprocd a unova din elementele lor si prin aditionarea la rombul central, redus
prin stilizare, la o miecd cruce.

— ro!nburile concentrice de data aceasta numai cu margini dinfate for
meazd un joc de fond continuu constituind compozitia intregii suprafefe a pareta-
rului si reprezentarea motivului .oglinda®.

— imaginea crucii cu formd frintd a brafelor ei, dublate, aleasd in interiorul
rombului cu margini dintate formind astfel motivil .oului incondeiat®.

— patretul prezent sub formid de patrate concentrice cu mici spatii libere
intre laturi, conturindu-se astfel niste trepte sau avind un tip de coarne la margi-
nile laturilor si incadrate de un hexagon de asemenea cu mici spatlii libere de-a
lungul laturilor, satisface si el noi valenfe ale rombului formind insi un motiv pe
care I-am amintit mai sus ,floarea-pologului®,

— ovalul cu conturul in trepte si zimtat satisfacind o alta valentd a rombu-
lui constituie elementul unui motiv interesant, numit ,cozonacul si steaua”.

Dupd cum observdm, satisiicind valeniele rombului, elementele decorative
intréa cu aceasta intr-o relajie de subordonare prin aderen{d’. Prin realizarea acestei
relatii se obtine un motiv care intrind in relafii cu alte motive alcatuieste strue-
tura compozilionala a scoarjei. De data accasta vorbim de o relajic de coordonare,
Cel de al doilea termen al acestei relatii este reprezentat de motivul pristorni-
cului, motiv antropomorf, completale uneori de motive vegetale stilizate: flori,
copacei, rimurele,

Imaginea pristornicului apare pe scoarte sub forma concentricd. cu conturul
Lratelor de sus §i de jos-crenelat, cu brafcle laterale dublate si triplate. Uneori,
M ——

2 Punct de vedere care a constituit subiectul comunicarii noastre ,Valenic in ornamentlca
§! cromatica scoartelor din coleciia muzeulul tulcean“, sustinutd la sesiunca stinpifici a
Muzeulut de Arta populara a R.S.R. dccembrie 1974, gl fa care ne-am referit numal la
scoariele tradifionale.

3. Paul Petrescu, Paul H, Sthal, Scoarie romancstl, Ed. Meridiane, Buc. 1966, pg. 7.

4. Vezt conceptia lul Louis Hjelmslev despre acceptiunea in sens Jarg a termenului de

text apud Vasile Serban, Topica {n Limba Roméand contcmporani, Ed. Didactica st pe-

dagogica, Buc, 1974, pg, 45.

Sorin Stati, Elemente de analiza sintactica, Ed. didacticd, sl pedagogicd Buc. 1972 pg. 53
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cea de a treia linie a bratului este frintd alteori este dintati §i patrunde in spa-
tiul liber dintre pristolnic si motivul precedent realizindu-se astlel o coordonara
maximd intre cele doud motive.

Motivul antropomorf{ este reprezentat de imaginea geometrizati a figurilor
feminine.

Relatia de coordonare binard’, realizatii prin prezenta a doud motive devine
o coordonare plurald’, atunci cind compozitia scoartei se imbogiteste cu motivele
regeiale stilizate : flori, copicei. .
Priztoinicul, ca termen al unei relajii de coordonare satisface si valenta combi-
natoric a unui motiv-nucleu pe care in ordinea frecventei, il putem considera
al doilen si anume ,morisca” sau ,aripile morii‘. Reprezentarea acestui motiv
este indentica pe toate scoartele, centrul moristii fiind realizat din linii cu por-
{iunt frinte si dintate.

Cnondonarea copulativd si prin juxtapunere a motivelor z;nalizale. obt.imgtii
prin mici elemente geometrice sau mici spatii libere a doua prin incadrarea fie-
cirni motiv in casete forma‘e din linii cu conturul frint, uneori cu conturul frint
si dintat impune compozitiei scoartei un ritm iniens. . .=
O alli relalie posibili de realizat intre clementele decorative ale sconriei, dintre
cimp «i chenar aste relatia predicatings.

Intereonditionarca intre ¢imp si chenar apare exacl ca intre relatia predicat-su-
bicet desi uncori chenarul poate lipsi. Vorbim atunci de o relatie impliciti, ase-
menea celel in care subiectul este subinieles.

Chenarul. satisfacind in aceastd relatie valentele ormamenticii intregului cimp se
caracterizeazi prin realiziri artistice de un anumit echilibru si rigumzitate : por-
tiuni o romburi cu marginile crenelate a ciror coatur este marcat de culori con-
trastante, linii crenelate.

O cordonare perfecti gi bine integratd in structura compozitionala a scoar-
fei apare intre chenarul si motivul ornamental al foilor care sint numite marginile
poloaului, Amintim in acest sens doudt dintre scoarte la care marginile au ca
motive vegotale pomii cu conturul coroanei zimiat si inconjurati de motivul ,unda
apei* tloeal ,apa” sau ,suvoiu”), O sugestivi imagine a relatici : naturii-om-ereatic
artistich, Coordonarea maximii a motivelor este completati, de multe ori nefiresc,
prin prezenta in compozitia ornamentald a unor elemente decorative (pisiri sti-
lizale motivul .dumatei”, portiuni de romburi concenfrice) aparent independente
dar ecare intrd cu molivele in relafie opozitionald®, Accasti relatie nu este iden-
ticidi cu cea din gramatica, intre motivul si elementele decorative amintite neexis-
tind o relatie de egalitate in sensul importantei lov, in cimpul ormamental. Am
numil-ao astfel pentru cd in conceptia femeii care a tesut scoarfa respectivii, aceste
elemente clarifici prezenta celorlalte motive, le imbogiteste semnificatia.

Realizarea In structura commporziiionala a scoartei a celor patru tipuri de
relatii impune realizarea unui spectru real de valente (spectru combinatoriu real)™,
apropial de spectru posibil de wvalenfe (spectru combinatoriu potenfial)'). Aceastd
realizare aproape totali a specirului posibil de valenfe intr-un singur text prin
asocier! de motive care uimese, dau compozijiei ornameniale a scoartei densitate
si eonlinuind analogiile, imaginea unui text din literatura absurdului in care lim-
bajul incalcid regulile tradifionale ale gramaticii (vezi simetria, echilibrul repar-
tizarii motivelor.)

6. Sorin Stati, op. ecit., pg. 40 : ,Relajis de subordonare in care nu existh nick reaetiune
niet acord  (fiindcd nu sint conditit pentru cxistenta lor) se numegte relatic de subor-
dorare prin aderentd (adicid alipire)-,

(pentra subordonare cu reacjiune V. op. cit. pg. 37)
(peniru subordonare cu acord v. op. cit. pg. 38)

T—8. Sorin Stati, op, cit. pg. 46 (despre relajia de coordonare binatd gl plurald).

9. Sorin Stati, op. cit, pg, 47.

10, ~ Sorin Statl, op. eit, pg. 51 1 urm,

11—12. Sorin Statl, op. cit. pg. 61 ,Totalitatea valenjelor unul cuvint se numceste spectru

posibil de wvalenje sau spectru combinatoriu  potential*., Totalitatea valentelor unui

cuvirt satisfacutd Intr-un enung dat este spectrul real de valente sau spectru com-
Dinutoriu  reai”,
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Limbajul, pe ualocuri abstmact al ornamenticii scoartelor analizate este completat
de fantezia cromatici ce uimeste si uncori socheaza datoria asocierii de nuanie
neintilnite in cadrul permis al combinarii cromatice.

Valentele albastruiui satisfacute de portocaliu sau galben uneori de bimbiu si
verde, liliachiul sau movul indigou combinat ¢u verde san moronul rogeat si visiniul
§1 rosul narazrat asociat cu galben inchls aparfinind limbajului cromutic in care
toplca culorilor frapeazi.

Nu:mle}e tari satisfac uneayi valentele unel cromalici sobre oblinu‘e numai d'n
culori inchise sau alteoyi un numiar mic de culori : rosu. verde, galben inchis se
concentreaza in densitatea ornamentalia a scoartel. Valentele nuantelor tari se
ecluh_breuzi in macrostructura scoarfeior pri: prezenta unor combinatii de culori
mai intense care sint in relatic de neuntralizare cromalici cu nuantele intense si
cu fondul Piotdeauna negru, Astfel, albul nu numai ei se subordoneaza altui
notiv cu cromatica propric ci constituie cromatica unui moliv independent sau a
unei parti dintr-un motiy (ex. aripa unei moristi sau un cozonace din motivul
~cozonacul si steaua”). In motivul chenarului, albul este nelipsit, el formind con-
turul motivului sau motivul insusi (ex. chenarul cu crencluri). De asemenea yriul
sqtisrace valenie multiple ale cromaticii scoartelor (conturul si interiorul rombu-
rilor concentrice, aripile moristii, eonturul sau mal mulle din pristolnicele con-
centrice ale acestui mutiv, elementele care apartin chenaruluj).

Cele doua culori, albul si griul, indiferent daca satisfac valeniele cromatice ale
unui motiv san numai ale unui clemen* ornamental, impun compozi scoarfed
un tempou larg, de altfel aparent, in dersitaten siritmul intens ce caractervizenzi
structura compozitionala a arnamenticii §1 eromaticii secoarjelor analizate de noi.
Densitatea si ritmul intcns a! ornamenticii, asociatiile cromatice, uneori nefirests
poi fi considerare, la prima vedere, urmare a unui gust mai putin rafinat, daca
scourfele se studiazd numai prin raporlarea lor la acelasi gen de textile din alte
tinuturi romanesti. Analiza atenta a cromaticii scoartelor relevi de multe ori con-
trariul notatiilor vnar observalii de suprafall. Este nocesar deci st amintim ar-
monia si rafiaamentul cromatic 4! unora din plesele colechiilor noastre. l.a seoaria
cu motivul .oulai incondeal”, culorile sint aceleasi dar de fiecare dotd inle-n
noua asocicre, Pe fouia de jos a pirctarului, cromatica repetindu-se, dar inir-o alta
ordine, motivele cu aceeasi cromatici sint dispuse in diagonald, creindu-se astiel
un joe al culorilor,

De asemenea. in compozitiu polognlni cu motivul ~Morisca”, unde grivl si alhul
sint culori furdamentale, so creeazd imaginea unei alternante de culor de un
mare rafinament.

Bogalia si expresivitalea motivelar completate de o ecromaticd a eciwui armonie
dar si non armonle socheaza dar si place aduceau un plus de frumusete si inti-
mitate interiorului firanesc.

Astiizi, scoarfele tradifionale se Basesc in numir foarte restring pastrindu-si vo-
chea functie dar mai sint pastrate ca expresie a unei indelungate indeletniciri,
Freevent, scoarta traditionald Isi schimba funclia, ea fiind asternutd pe jos in
locul folului sau presului. functia ¢ tiind preluatd insa de categoria mai noud de
macaturi tesure in patru, doudisprezece, douazecisisapte, patruzeci si doud de ite
$i a cérvor denumire diferi (navadeald, macaturi, naftururi, anaftaruri).
Schimbarea funciiei scoartei traditionale, modificarile intervenite in relatiile dintre
motivele care alcatuicse ornamentul erau inevitabile, ele integrindu-se procesului
de mutatii care intervine in orice fapt de cultura.

Tnovalia, considerata initial fupt negativ. atita timp cit apar{ine insului de la
carc provine, devine fapi logic si legic in momentul in care este receptata de
comunitate, Evident deci ¢i nimeni in sat nu va accepla azi sa nu teasd o cuver-
turd in ife multe si sa nu Inlocuiasci in zosirea fetel scoarta traditionald cu
tesatura ,gen macat”,

Realitate etnograficd de aproape patruzoci de ani, acest gen necesitd sa fie
analizat prin comparalic cu cel traditional, pentru a sublinia modificarile morfo-
sintatice ale compozitiei ornamentale i cromatice fiind de acord cd:

«Lucrul cel mai de prey in cercetarea fenomenclor etnografice ¢ sa se apre-
cieze cum s-a schimbat forma si funcfia unui obiect sau a unei teme, in cursul
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trecerii dinlr-un mediu in altul, §i cum se oglindeste in aceste prefaceri parti-
ciparea creatoare a insului si interventia normativa a coleotivitatii®®,

Ornamentica cuverturilor pastreaza motivele Lraditionale, combinatia lor fiind insa
noua si deosebindu-se in raport cu una din cele doua functii ale acestui gen de
fesatura :

1. preluarea functiei tradijionale

2. folosita pentru acoperit patul

Respectind functia scoartei tradijionale, cuvertura pastreaza si forma acesteia
fiind alcatuitda din trei foi: mijlocul si marginile, a ciror ornamentici include
motivele traditionale : ,steaua”, .morisca”, ,dumata’, ,vita de vie“. «Suvoiul”, cu
0 structura compozifionald noui.

Dacia in scoarfa traditionald topica motivelor era [ixa" in sensul cd fiecare
din cele trei foi ale pologului sau mijlocul st chenarul laicerului prezentau o or-
namentica fixata prin traditie, in ornamentica cuverturilor, motivele isi pot schimbu
locul. Astfel : .dumata® sau .trandafirul® {termen folosit pentru acelasi motjv),
avind ca element complementar »suvoiul®, constituie clementul ornamental al
miilocului unei cuverturi dar il gisim si ca motiv al marginii, in combinatie cu
jumiitdti de romb §i completat cu chenarul crenelat. In acest al doilea caz, mij-
Jocul cuverturii are ca motiv ,chiorchinele de struguri cu vita de vie*, .morisca”,
motiv intilnit doar ca element al cimpului scoariel tradiionale, devine in topica
liberd a ornamenticii cuverturilor si motiv al marginei acestora. Datoriti schim-
barii locului motivelor in compozifia ornamentala a (esaturll, wn consideral ca
putem vorbi de o topici libera' a elementelor ornamentale a cuverturilor si deci
sd subliniem o prima modificare in raport cu scoar{a traditionala.

Mobilitatea motivelor in compozilin ornamentald a cuverturilor a delerminat
o schimbare a relaliilor pe care le-am stabili{ in prima parte a acestui capitol si
in care am analizat ornamentica scoariei traditionale.

Prezent ca motiv fic al mijlocului, fie al marginii {esaturii, nici unul din
motivele cuverturilor nu mai poate fi considerat nucleu ornamental. Consideram
ca putem vorbi in acest caz de motiv principal §i motiv (element) complementar
intre care sc stabilesc relatii de subordonare, de cata aceasta prin acord!. Citeva
exemple subliniazd afirmatiile noastre :

1. motiv principal .dumata”, motiv complementar .suvoiul” in ornamentica
unui mijloe de cuverturi.

2. motiv principal ,dumata”, clement complementar, portiuni de romburi enn-
centrice in cromatica unei margini de cuverturi.

3. motiv principal .morisca”. motiv complementiar — miei romburi cu conturur
crenelate, in cromatica unei margini de cuverturi.

Frecvent ornamentica mijlocului cuverturij se realizenzii prin repetarea unui
singur motiv (ex. .vita de vie¥), nemaintervenind elementul complementar. In
acest caz singurele relatif care se stabilese Tnire elementele comporente ale tesd-
turil sint relatia predicativi dintre cimn si chenar §i interconditionaren elementelor
decorative a marginilor si mijlocului cuverturii,

Asllel, structura compozitionald a scoarfei tradijionale unde motivele for-
meazi datoritd relatiilor stabilitc un tot wunitar devine o unitate compozitionald
realizati din configuratiile (reprezentirile in maniera stilizatd) motivului respectiv.

Analiza cuverturilor ca acoperimint pentru pat releva acceasi unitate com-
pozitionala caracteristica ornamentieii acestui gen de fosdlurd. Lipsa marginilor si
a chenarului i deci disparitin rolafiilor dintre aceste clemente morfologice ale
cuverturii, accentueaza trasalura ornamenticii — unitatea compozitionald realizata
din motive ca ,laba pisicii®, .Suveicuta”, .frunza stejaruluvi®,

13. Tralan Ionescl Niscov, Probleme §i conceplii novatoure In cecrcotirile e(nografice si fol-
clorice ale ,cereului lingvistic din Praga“, autorul se roferad la cercetirilc emografice
ale [wi Piotr Hogalyrev, facule pe baza {funciionald si structuralista, R.F.F. 41970,

14—15. Vasile Scrban, Topica in limba romina contemporand. Ed. didactich st pedagogies,

Buc. 1974, pag. 71 :  .Inielcgem prin topich liberd (TL) a unei limbi, posibilitatea de
aparifie a oricarut termen In orice loc realizabll din lantul propozitieir . ., ., , , .
prin 1opicad fixAd (TF) infelegindu-se obligativitatea ca un anume fermen al propo-
zilici S4 ocupe totdcauna acelagi loc fatd de un alt termen®.

16. Sorin  Stati, op. cit. pg. 3
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Continuind sa subliniem modificirile intervenite in compozijia {esiturilor
analizate mentiondm ca policromiei sconrtei traditionale ii ia locul bicromia care
contureazd ornamentica mai putin complicatd a cuvertuvilor.

Asociatiile cromatice din care albul si galbenul nu lipsese: rosu cu alb,
maron cu alb, mov cu alb, albastru cu alb, verde cu aib, maron cu gaiben, verde
cu galben, nu mai socheaza ca in uncle cazuri ale scoartei traditionale dar si im-
plici o simplifate cromatici pe care de multe ori ochiul o doreste cu totul alta
desi ea se integreaza perfect unitatii compozitionale a fesaturii.

2. SEMANTICA MOTIVELOR ORNAMENTALE

Relatiile dintre motivele ornamentale ale scoartei st cuveriuriior nord-dobio-
gene, relatii pe care le-am  analizat in capilolul preceden! i care se
rcalizeazd fie prin repctarea de motive (vezi  ornamentica scoartelor ‘ra-
ditionale). fie prin repetaren Intr-un cimp finit a unui  motiv  unic (vezi
ornamentica  cuverturilor) c¢reeaza un ornament ¢ . Le motif est une eélé-
ment qui constitofe, @ Jui seul ou combine avee  d'aulres  molifs,
une ornamentation. L'orrement peul étre formé d'un ou de plusieurs motifs. Ainsi,
un motil seul peut éire considére en méme temps comme un ornement est
constitué par différents motifs, Les motifs peuvent eire comparés a des mots qui
composent une phrase (sau o propozitie-subln. ns). Seuls ou accompagnés dauires
motifs, ils forment cette phrase décorative qui s'appelle l'ornement, U'n ornemcent
peut étre formé ou d'un motif unique, ou de la répétation du méme type de
motif ou bien de la combination de différents motifs, composée de facon a4 former
un ornement”!,

Analizind relafiile slabilite intre motivele ornamentale ale fesiturilor studiate
nu putem reduce insd semnificatia motivelor la aceste relalii. cici motivul este
reprezentarc a unui obiect, a unei existente materiale iar .realitatea nu se reduce
$i nu se exprimi numai prin relafii. Relajiz este structura existentei constituita
material" v,

Cunoscind sau incereind sa descopere realitatea din jurul sau, integrindu-se
modulul de viala al comunitifii In care triia, omul si-a exprimat prin semne,
gesturi si vorbe, mai tirziu prin cuvintul scris tot ceea ce a gindit si a simtit
despre obiecte, fenomene si despre semenii sai stabilindu-se astfel relatia ins-
colectivitate si ins-naturd. .

.Vorbirea este in primul rind un instrument de comunicare a gindirii..... .

A face relatii, pe de o parte intrc obiect si subiect, si pe de altia parte, intre

obiecte inseamna a face acte de gindire. A comunica semenilor aceste acte de
gindire inseamna a exprima gindirea in limbaj. Aceasta nu inseamni ed modali-
tatea exclusivd a gindirii de a face relatii este limbajul. Nu, citusi de putin.
Omul are posibilitatea si-gi comunice gindirea si prin alifel de limbaje conven-
tionale.....
El se poate folosi pentru a comunica starile sale sufletesti, culorile, sunetele, for-
mele si ca materiale, marmura, gipsul, lemnul etc. Literatura, pictura, muzica,
sculptura nu sint decit modalitati distincte in cave comunicarea se face prin in-
termediul unui limbaj material deosebit.... Semnul si gindirea reprezinti limbajiy
specific In fiecare mod de comunicare umana”!®,

Indiferent deci de materiaiul  folosit $i de forma limbajului, individul, a
exprimat prin cuvint, semn sau alt element artistic, o experienti de viati, un
obiect devenit pentru el esential in preocuparile zilnice, intr-un moment de sar-
bitoare sxu de tristete. ,Fiecare limbaj pleaci deci de la o experientd (nu numai-
decit sensibila, ci poate fi intelectuald), de la un obiect (nu numaidecit material,
ci poate fi si rafional), ajunge la o fixare concreia a experientei, pe care apoi o
comunica dupd o anumitd sintaxa logica®. .In limbajul artistic, fixarea se ope-

17. Celal, Esad Arseven, Les Arts décoratifs turcs, Istembul, Mill{ Egitim Basimevi, f. a.

. 106,
14. sfrgil Stancovici, Filozofia informatgiei, Ed. PoliticA, Buc. 1975, pg, 148,
19. Ibidem pg. 130—131,

20, Ibidem pg. 144,

21. Ibidem pg. 146,
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reazi prin experienti emotionala, exprimarea prin diverse mijloace sensibile si
comunicarea prin frumosul estetic"¥,

Analiza inversa : comunicarea-exprimarea-experienla ne relevid o semnificatie a
motivelor legati de faptul imediat pe care omul l-a cunoscut, asociindu-i numele
cu un fapt concret sau figurat §i care are un inteles.

-Semnificafia* este procesul care asociazi un obiect, o fiinti, o notiune, un
eveniment la un semn susceptibil de a le evoca : un nor esfe un semn al ploii,
Jdtratul unui cline e semn de minie, cuvintul .cal® este semnul animalului”!,

Denumirea motivelor : (,floarea pologului”, .steaua”, ,morisca”, sau «aripile
morii”, ,oul incondeiat”, ,steua®, .cozonacul si steaua”, .dumata”, ,frunza steja-
rulul”, .roscovele”) demonstreaza in mod evident legatura cu experienta de viatd
concretd a femeii care a tesut, cu universul ei inchis in lumea satulul si al gos-
podariei.

Nu vom ciuta si nici nu vom relua ideile dezvoltate in numeroase studii,
despre semnificatiile cosmice sau magice astazi disparute, ale unora dintre aceste
motive, considerind cd este mai firesc si subliniem relajia dintre motive si viata
sau natura asa cum ne-o dezvaluie preccuparile femeii simple si explicatiile ei Ia
fel de firesti.

Imaginea florilor din gradina casei, a legumelor si fructelor pe care ea le
cultivii. i le ingrijeste cu darul dintotdeauna al femeii, stiind ci in ele stau
frumusetea si bogitia, prezenta de odinioara a numeroasalor mori de vint pe
aceste meleaguri, loc de munca si intilnire al oamenilor, traditiile sirbatorilor,
loate acestea au constituit experienta femeii si ea a simfit nevoia sa-si marturi-
seasca in arta tesaturilor sale tot ceea ce constituia pentru ea casa si sufletul
familiei.

Observatia directi a faptului imediat si concret este pentru femeia care
tese, punct initial si termen de comparat pentru actul et de creatie. Comparalia
existenta in gindirea sa devine in reprezentarea artistici determinati de tehnica
tesutului dar si de fantezia creatoare, metafori care pastreaza insa prin denumire
legdtura cu termenul propriu.

Aceasta ne da posibilitatea sa reconstituim drumul rafional si emotional
metafora’ — termen propriu si sa intelegem metafora motivelor ornamentale rea-
lizate printr-o expresie grafici figuratdi care de foarte multe ori ne surprinde
dindu-ne revelatia emotiei artistice,

»Chiar daca contextul lingvistic si de imprejuriri nu ne obligd sa acceptam
termenul metaforic in toatd plenitudinea sa si metafora ne impune prin fnsagi
conditia ei, ,si executim actul inapoierii citre propriu® —, ciiutarea notelor cali-
tative comune care au permis efectuarea transferului metaforie, trecerea .de la
0 reprezentare la alta®, este, pentru receptor, posterioara momentului de creatie
st totodatd unul dintre efectele ei expresive esentiale"2,

Figuratia motivelor reprezinti o sursi inepuizabild de interpretiri care nu
aparlin exclusiv cercetitorului sau privitorulul ei aparfin creatorului, fapt pe care
ni-1 demonstreazi polisemantismul elementelor ornamentale analizate.

Semnificatia motivelor raportatd la sensurile proprii relevid diferite intelesuri
care apartin fanteziei creatoare si care se identifica cu elementele concrete, Astfel
motivul .dumata* intilnit ca element ornamental atit in scoarta traditionala cit
si In cuverturi (motiv principal si element complementar) are si alte denumiri :
.trandafirul”, .nuca”. .miezul nucii®, ,marul”, .feliile de mar‘. ,Cozonacul $i
steaua” si .floarea cadinei” sint doui denumiri a cirei reprezentare am anali-
zat-o in primul capitol.

Reprezentare unicd, denumire dubli intilnim si In ommamentica cuvertu-
rilor (ex. : .frunza stejarului® dar si «Togcovele).,

Polisemantismul lexical al celor trei motive, completat de polisemantismul
ornamental al motivului ,floarea pologului” realizat prin cele douid reprezentiri
adincesc caracterul metaforic al motivelor ornamentale.

22. Bruno Snell, La struttura del linguagglo, Bologana, IT Mullno, 1965, pg. 84, 67, 03 apud
Euzg: Campeanu, Substantivul-studiu stilistiec, Ed., guin. si enciclopedicd, DBuc, 1973,
PE. 61
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.Polisemia reflecta tendinta permanenta a omului spre expresivitate. Transfe-
rul cuvintului de la un denotat la altul (In cazul nostru de la o reprezentare la
alta), efectuat pe baza metaforei, metonimiei sau a unui alt tip de trop, exprima
necesilatea subtecfului vorbitor de a colora nofiunea atribuindu-i elementele une:
reprezentari vii“®.

*
* *

Coneretul denumirii gi abstractul imaginii se cumuleazi iIn conturirea
unei ornamentici In care ritmul intens si densitatea ornamentala evolueaza spre
uniformitate gi unitate, in cave policromia se reduce la bicromic integrindu-se unui
context amplu de mutatii pe care femeia cunoscindu-le le-a recepiionat cum cra
gi [iresc, modelindu-le dupa matricea universului siiu. Schimbind tehnica de tesut
dar péastrind traditia motivelor sau imbogalind-o cu altele. femeia dobrogeana
a continuat sa {easit yi prin maiestria et sa includii tesiturile nord-dobrogene in
contextul artei populare romanesti.

Acestei femei dobrogene, romince de altiel, de aici si de peste tot se cuvine
si-i mulfumim pentru ceca ce a gindit §i creat, pentru ceea cc a innoit si pastrat
venind din trecut, trecind prin prezent, mergind spre viitor,

.In vreme de pace. femeia aceasta — romanca dintoideauna mama noastrd
a tuturor — era sufletul casei, spiritul vesnic viu al muncii §i al bucuriei. Ea le
stia 51 le fesea pe toate, Ea impletca dorul cu vesclia, ca punea in linga pelin,
tesea i izvodea pinze subliri si stravezii. $i tot ea plamadea panuri groase §i
negre, ca piamintul...

Trece pe un drum mare si drept, venind din Miorvi{a stramosilor, plamadind
cintece gi topindu-se in dragoste §i in munca, o fomeie cum n-a fost alta in lume.
Aceasta este fiica meleagurilor noastre, stipina si doamna, trecind firese din viati
in literaturd, intorcindu-se apoi din nou in viatd, sumefindu-ne o dati cu ea,
o datd cu Tara, pe obrazul careia nu mai curg lacrimi acum, ci straluminar: dc
aur si arama, vapai nemuritoare“?,
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¥oto 1.Polog cu motivul flourea pologulwi®, Incadrarca motivelor in casete determind  rea
Hzarca relaglel de coordonare prin juxtapunere.

(Foto : M., Matarang)

Foto 2, Paretar cu motivul . floarca pologului* in a doua formdi a realizarll Jul)., Relajle dc
coordonatre copulativa se obtine prin clementul antropomorf, Relagla predicativa dintre che-
nar §1 cimpul ornamental.

(Foto : M. Matarangi)
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Foto 3, Paretar eu motivele .oul incondeiat® st pristormeul”, Reloyia de coordonure binard
prin juxtupunere intre cele dould motive, Relajia opozifionald dintre mouval camurcle” si
motuvele  principale,
(Foto : M. Matarangd)

Foi0 4. PAretar cu mottvul .cozonacul gi steaun”, Coordonnsey copulauva dintre motivul repe-
tal sc realizeazdi prin crucca redusa la maXimum, RCatin coozitionats  Jintre  portwunife  fe
rombury econcentrice  §1 mouvul  principal. '

(Futo @ M. Mararangi)
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IF. ORNAMENTIK UND DIE FARBXN DER VILKTEPPSICHE AUS DEM GEBIET AGIGHIOL
(DTE KONTRIBUTIONEN NETTREFS DIE STRUKTUR DER ORNAMENTIK UND DES
DADEUTUNG DES MOTIVE)

(Zusamnienlassung)

N'e Autorin unersucht in diesem Studium dic Ornamentik und die Farben der Volkieppiche
ans dem Gebict Agighiol. Sie beschlieft die Identiit zwischen der Relation der Motive cines
Valksteppich Subordinahionrelution, die Koordinationrelation, die  Appositionrelation  ete.
Auch untersucht die Autorin das Bedeuntung des Motive @ die . Blumensteppich”, der .,Apfel”
(e JApfelsschoittes, die Nuss*, der .Nussiuneres, die Elchel*, dic Mihle (der , Mihief-
lagels).
D¢ Autorin analysiert die dobroudsche {raditionelle Teppiche aber und dic ncuen Teppiche
Benuante ,macat” (naltar, anaftar) uniersucht,
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