VASE ROMANE DE BRONZ DESCOPERITE
LA NOVIODUNUM

Gavrild Simion

Studiul de fata se referd la doud vase de bronz decorate cu figuri realizate in
tehnica altorelief. Ele au fost descoperite in necropola tumulard a principalului vad de
la gurile Dunérii - Noviodunum, important centru economic in perioada romani,
sediu al flotei dunirene classis “Flavia Moesica".,

Movilele cercetate se incadrau In aliniamentul de tumuli care flanca
principalui drum ce pomea de la Noviodunum pe directia sudic3, prin centrul
provinciel,

Primul vas (Fig. 1 s1 Fig. 2/a), aflat acum in colectia Institutului de
Cercetiann Eco-Muzceale din Tulcea - inv. 752, s-a descoperit impreuni cu un strigil
intr-unul din mormintele de incineratie cu ardere pe loc, considerat de noi ca
mormant principal al uaui tumul izolat, amplasat la cca 3 km sud de cetate?. Nu este
exclus ca acest tumul s3 fi constituit complexul funerar al unui proprietar de ferma -
villa rustica. Analizat sub raport tehnic si tipologic, acesta este un vas de tip situla, cu
o forma sferoidald si sc pistreazi intr-o stare de conservare foarte buni. Vasul este
previzut cu o toartd ovoldala cu capetele intoarse in forma de "U", st realizatd Intr-un
raport dimensional perfect echilibrat (in exterior: inalt de 3,7 cm si latd de 7,4 cm, iar
deschiderile interioare se coreleaza cu cel maxim al capetelor: H = 3,2 cm; latime
interior = 6,4 cm; distanta dintre capete = 9,6 cm). Este o toartd mobila cu capetele
introduse in ornficiile a doud bucle cu deschiderea de 0,7 cm, ¢ce fac corp comun cu
citec 0 mica bard (lunga de 6/0,8 - 0,6 cm latime), usor curbati, care se imbuca exact
in canclul gatului. Prinderea acestor suporti ai toarter de gatul vasului a fost realizata
probabil prin lipire; in momentul de fata cle sunt desprinse. Toarta propriu-zisa este o
bard simpla, in scctiune patrata la capete si romboidali in zona de mijloc. Singurcle
interventii ornamentale asupra ei sunt doud incizii circulare spre capete.

Corpul propriu-zis al vasului are o indltime dc 8,5 cm si un diametru maxim
(inclusiv faigurile) de 12,5 cm. Deschiderea gurii este de 3,6 cm cu o buzi rotunjiti
(latd de 6 mm s1 groasi de 3 mm), ce se profileaza distinct datorita santului canelat de
sub ea (lat de 6 mm). Accasta parte superioara a fost realizatd prin strunjire, tehnici
de cizclare ce se prelungeste cdtre umerii vasului pe o latime de 1,6 cm, forménd
gatul propnu-zi1s. Suprafata rezervatd decorului are o lifime dc 6.2 cm, sub care
urmeazi 1ardsi o fasic finisatd prin strunjire ca si In partea superioari. Fundul este
inclar, cu perefil inalti de 1,5 cm, evazati si usor curbati, ce constituiesc suportul
vasului si1 al cdrui diametni misoard 6,8 cmi. Pe discul din interiorul inelului bazei se
pastrcazd urmele mar multor striuri concentrice s1 un bolt central, martori ai
tehnologier folosite in realizarea si finisarea prin strunjire a acestor forme,

Compozifia alegonicd ce acoperd peretii vasului este alcatuitd din patra
scene figurative, binc individualizate, ce alterncazd dou3 cite doud si sunt dedicate
muncii si vietil pescaresti (Fig. 1). Personajele umane sunt figuri de copii realizate in
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tehnica altoreliefului care, datoritd calititii artistice §i detalilor de executie ale
intregii compozitii, reusesc sd redea nu numat natura activitafil pe care o indeplinese,
forma si volumul siluctelor, ¢i si expresiile specifice momentului: efort, relaxare. Din
cele patru scene figurative, doua sunt asemanitoare, diferenta constand doar in
maniera de executie a unor mici detalii. Subiectul tratat este pescuitul cu undita,
Personajele au o atitudine de repaos, stdnd In picioare cu corpurile usor aplecate spre
stinga in pozitie de contrapost, sprijinindu-se pe o stincd sau pe o construciie
portuarid. Greutatea corpului cade la ficcare pe piciorul sting, intr-o expresie de
echilibru si relaxare totald. Pc mana stingi, sprijinitd i ea pe aceeasi stinca, este
petrecutd toarta unui cosulet, iar pe umirul aceluiasi bral se contureazi faldul unei
pirti din togi. Bratul drept este intins peste un zid sau un obstacol natural de care se
lovesc valurile apel si tine o unditi in care s-a prins un peste. Pozitia personajului din
cea de a treia scend reda cfortul pentru scoaterea din apd a unut nivod cu peste. Atat
toga in care cste imbracat personajul nostru, cit s1 unealta din méinile sale sunt redate
cu realism. Aceeasi manierd de executie s-a folosit si la cea de a patra sceni, unde
este reprezentat un alt aspect al vietii pesciresti. Personajul poartd pe trupul gol o
simpld cingdtoare de care, de o parte g1 de alta a goldurilor, atdméa cite un cuftit.
Povara din miinile sale este un cos sau o traistd dintr-o impletiturd on chiar un burete
abia scos la suprafaté si din care se mai scurge incd ap. Dupi felul cum este infatigat
personajul acestei scene, dupa tipul uneltetor prinse de cingitoare, ca s1 dupd forma
obicctului din bratele sale, considerim ci aici este redat un pescuitor de bureti.
Compozitia este completatd in spatiile libere cu alte elemente, luate din specificul
mediului natural al locurler de actiune; astfel, ficcare amoras este incadrat de doi
boboci dc lotus, cu tija lor submers3 si floarea deasupra apei. Spatiile dintre scenele
figurative au mai fost completate cu alte doudl perechi de elemente compozitionale,
dispuse simetric. Primul cAmp este ocupat de un peisaj cu o potec ce pomeste de la
malul apei s1 urcid panta colinei pana la intrarea unui edificiu situat pe platoul din
varful dealului. Folosirca liniilor curbe in trasarca drumului, modelarile in relief s1
folosirea inciziilor dupa turmare au dat posibilitatea artistului s sugereze cit mal
aproapc de veridic panta dealului si s3 redea intr-o formi expresiva silueta edificiulul
prevazut cu o mici terasd, usa la intrare si acoperis in doud pante. Pe suprafata
peretilor cladirii sc pot urmdri liniile convetionale ce reproduc zidaria constructiel din
blocuri regulate de patra fasonatid. Cea de a doua pereche de elemente care se adaugl
la scencle figurative se compune dintr-un altar, peste care se afli un cos din
impletituri cu gura evazatid din care se ridicd, descriind linii ondulatoni, corpurile a
do1 serp.

Cel de al doilea vas ce face obiectul studiului nostru a fost descoperit tot in
groapa umu mormant cu ntul de incinerafie pe loc interpretat de asemenea ca
mormént principal (m]) al unei movile®. Aceasta era amplasati lang3 acelasi drum
roman de care am amintit, In grupajul tumular din apropicrea cetdfii, numit de
localnici "La movilele dese" si numerotat MXXIX. Valul de bronz cu figur in relief
(inv. 8.008 din colectia Institutului de Cercetari Eco-Muzeale Tulcea) a fost gisit cu
un bol de argint, catarame, aplice si alte mici obiccte din arzint si bronz, o fibuli
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figurativd (brosd din aur), oenochoe si alte vase ceramice de ofrand3, un strigil din
bronz aurit, precum s1 o monedi emisiune de la Hadrianus (117 - 13R).

Vasul (Fig. 2/b s1 Fig. 3) are figurile realizate tot in tehnica altorelief si este
previzut cu o toartd ce descrie un arc aproape circular (H = 7,5/9 cm diam.), cu
capetele Intoarse in sus, de care se agitau inelele de prindere. Ceea ce caracterizeazi
aceastd componenta a vasului este forma ei care stilizeazi intr-o manier3 trofeic3 (gat
si cap) pozifia tipici a doud lebede. Sistemul de prindere a ei de cildirusi nu s-a
pastrat, Au ramas doar onficiile de pe umeril vasului care, cu sigurant, au avut rolul
de fixare a sistemulul respectiv prin nituire. Vasul se incadreazi in acelasi tip de
situle cu formd sferoidald. Gura are o deschidere de 5,4 cm, cu buza inelard, groasi de
0,6 - 0,7 cm si profilatd in afard. Gatul vasului, realizat tot prin strunjire, isi
conturcazi forma printr-o bucld canelatd, cu o deschidere ce misoard 1,5 cm si
diferentiatd de umeni vasului prin doud striunt concentrice. Peretii vasului constituie
de fapt campul compoztier figurale pe o litime de 6 cm. Sub ¢l, partea inferioar3 a
corpului ¢ste marcatd de aceeast borduri strunjitd ca si la partea superioard, latd de
1,3 cm si care se prelungeste cu peretele circular al bazei. Iniltimea peretilor fundului
masoara numai 0,5 cm, iar diametrul inscris ajunge aproape la 6 cm (5,8 cm). Pe
discul fundului Intdlnim $i la acest exemplar mai multe striuri concentrice, paralele gi
repartizate la distante regulate, rimase desigur din procesul de strunjire, alcituind
acum un adevérat decor.

Compozitia figurativa ce decoreazi vasul este formata tot din patru scene
care se asociaza intr-o alternantd de doua cu doud (Fig. 2/b si Fig. 3). Dintre acestea,
prin bogitia de clemente si reusita imaginii, scena cu dcznodimintul actiunii
legendare "Chderea lu1 Phacton" constituie partea centrald a compozitiei. Un car de
luptd in pozitie risturnatd cu oistea ruptd in doud, din care partea finald cu jugul sunt
aruncate in vazduh; in partea de jos a aceluiasi registru apare cealaltd parte a carului,
céreia i-au fost redate prin striuri si reliefuri cele cinci spite de la roatd si chiar si
detalu ale decorului care-i impodobea cosul. Din cosul carului, un tanir cu trisiturile
frumoase, cu parul agezat in bucle ondulate, cu intreaga musculaturd a trupului
destinsd in relaxarea mortii, cu bratul drept si capul care atdrni in voie, desemneaza
impreund cu restul carului de care a rimas prins, acea traiectorie imaginard a
pribusirii lor in Eridan.

De o parte 1 de aita a scenei, cel doi cal scipati de cingitorile hamurilor si
friielor, se avantd Intr-o goana de spaimi, fiecare clitre o extremitate. fn partea opusa
a corpulut vasului, scena cu bidivii in goana se repetd intocmai, avand de data aceasta
intre ei un relief ce reprezintd o tindrd cu partea inferioard a coapselor acoperitd cu un
sal innodat in faja s1 ale cire1 falduri dau infatisarea unui trunchi de copac. Citre baza
¢l se ramificd, crednd impresia unei inrddicindn, Bratele, care pistrcazi spre umerd
rotunjimca lor naturald, treptat-treptat se aplatizeaza si se ramific3 intocmai crengilor
unui copac. Din véarfurile lor, patru grupaje din trei sau mai multe frunze, realizate
prin strierea peretilor vasului, ale3tuiesc Inceputul formirii coroanci viitorului copac.
Cele doud perechi de cai se avantd in goana lor citre alte doud tinere femei, dispuse
pe corpul vasului in aceeasi simetrie §i realizate in aceeasi manierd si imagine ca si
prima pe care am descris-o mai sus.
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Figurile feminine, ca gi cea a tanarului, sunt executate ingrijit si cu miﬂuiestﬁe:
artisticd demna de remarcat atit in redarea formelor corpului si trasiturilor fetel cat i
a detaliilor coafurii capului: simpli, cu cirare pe mijloc, cu parul buclat peste urechi
s1 strins in coc la spate.
. Hut aspect wWome Tigurhie umane 51 candh 5un) oaecuate in ‘oasoighef, o
exceptia capetelor care sunt modelate in altorelief. Pentru redarea cailor s-a folosit
dcascmenca tehnica altorelicf, fapt ce a avut ca urmare ca o parte din picioarele unor
cal $d nu s¢ mal pdsircze. Aceasi clard expresivitate si grija pentru detalii a fosi
folositd si la redarea animalelor. Realizate prin intermediul striunlor, cele sapte bucle
carc alcatuicsc coama cailor, ce fluturd in vant, imagine urmaritd si la ondulatiile
cozilor si pozitia urechilor - ascutite si aplecate spre spate, Intreaga retea de linii ce
accentueazi mugcarca, aflatd si ca in relafie perfectd cu pozifia capetelor si
cxpresivitatea privitorilor, toate concurd la sugerarea acelei alergiri intense izvorate
din spaimd, dand astfel intregti compozitii o valoare artistica de tinuta.

in concluzic, ccle doua vase descrise mai sus si considerate ca recipiente de
pomezi $1 parfumuri, se asociaza si se caracterizeaza prin urmatoarele:

0i. Prin destinatia ce le-a fost datd, adicd vase de ofrandd in morminte.
Accasta seminificatie nu poate fi generalizata, intrucat multe din asemeneca descoperiri
sunt intamplitoare, fard s se cunoasca contextul, iar altele provin din locuinte, cum
este vasul de la Emona (Tugoslavia)? si cel de la Glléu~ Cluj>.

(2. Stngiile care au insotit in morminte situlele de la Noviodunum
constituite prntrc celelalte aspecte de ordin ritual-funerar si cea care presupune ideea
depundtanlor ¢a cele doud obiecte (vasul si strigilul), formau serviciul complet pentru
folosirea pomezii. De altfel, Maria H.P. den Boesterd® le numeste de la bun inceput
vase pentru pomezf si parfumuri cu decor in relief Edificator in acesi sens este
balsamariul aflat in Muzcul de Arheologie din Plovdiv, cu nr. de inv. II/51 si 1I/52.
Estc un vas cu o figurd ce reprezintd un negroid care tine in ména dreaptd un strigiliu
lar in cca stangd un vas de tip situld cu aspect sferoidal identic celor ce constituiesc
subiectul comunicirii noastre.

03 Condifule in care ele s-au descoperit ne-au dat certitudinea incadriiri lor
in ttmp, avand ca perioadd de fabricatie si de folosinti secolul I si sigur prima
Jumdtate a secolului I . Chr.

I.1. Examenele metalografice care s-au ficut la Institutul de Fizicd si
Inginene Nucleard de citre S, Apostolescu si EL Popescu’ asupra celor dous vase

fi frm".:ﬂe de la Noviodunum au gisit in compozitia aliajului urmitoarea concentratie de
elemente:

%o
Cu Sn Pb Zn Ni
1) Vasul omat cu scene de pescuit - Eros | 86,25 | 8,57 | 4,05 | 1,13 -
| 2) Vasul omat cu "Caderea lui Phaecton”" | 86,30 | 942 | 3.55 | 0,73 -
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Proportiile de mai sus ce compun aliajul vaselor noastre le incadreaza in
grupul de bronzuri de tip greco-roman din clasificarea ficutd de M. Picon, ]
Condamin si S. Bouchez®. Caracteristica aliajului acestui tip de bronzuri este
determinatad de cantitatea micd de zinc (Zn) care osciieazid in jurul cifrel de 1 %, 1ar
cea de cositor {Sn) este inregistratd la mai toate piesele intre 6 si 10 %, pe cind la
obiectele de bronz galice sau galo-romane procentajul de cositor nu depiseste 6 %.
In acelasi timp, la majontatea pieselor de tip galic sau galo-roman cantitatea de
plumb (Pb) deplseste procentul de 20 si chiar 30 %, in contrast cu concentrafia
descoperita la vasele noastre, care misoara intre 3 si 4 %°.

{.2. Ele au fost facute prin rurnare, dupa care s-a intervenit pentru detalii si
fimsare cu strunjirea la strung a unor suprafefe st sérierea unor clemente figurate.

2.1, Ca form3, ele alcitmesc grupul de vase de tip situle cu aspect sferoidal
s1 se asociazd pand la identitate cu multe din asemenea descoperini ficute in
provincille din celelalte cxtreme ale Imperiului Roman, Aceasta presupune o
raspandire destul de larga a lor st ca au fost realizate de multe atelicre, desi astizi
noud ne-au parvenit foarte putine. Din aceastd cauzi nu putem face o clasificare a
onginii lor nici dupd formele pe care le au si nici dupd temele scenelor figurate pe
suprafata peretilor.

Asemenea vasc figurate cu aspect sferoidal si cu ioarta prinsd de corp cu
acelasi sistem de legdturd s1 dupa accleasi procedee tehnice s-au mai descoperit in
[iria'?, in Panoniall, in GalialZ ca si in statiunile arheologice din provinciile nordice
ale imperiuluil3, Vase figurale cu aspect ovoidal s-au gisit aici atit in apropiere de
gurile Dunirii, Intr-un mormant la Capidaval4, sau in Thracia meridional - la Stara
Zagoral®, ca si in Gallia, la Sisteron si Vichy!®, pe cind cele cu aspect tronconic, cu
partea supenoard evazatd ne sunt cunoscute pdna acum numai in Zonele nordice, la
Millingen!7 si la Koln18, Nici la aceste ultime vase descoperite in localitatile amintite
nu putem face aprecicri certe. Descoperirea la Romula!® (Dacia Inferior) a unui tipar
din lut ars, desigur mulaj dupd un vas de bronz, a cirui reprczentare figuralid este
identicd cu cea de pe vasul de bronz din Millingen?Y, ne di certitudinea cii asemenca
tip de vas a circulat nu numai in zonele nordice, ci si in pirile risiritene. Ca atare,
rclatia respectivi acceptd posibilitatea circulatiei lui si in alte provincii ale Imperiului
unde n-a fost incd descopent,

3.1, Decorul situlelor de la Noviodunum este realizat prin telmica
altoreliefului, donunanta la al doilea vas s1 care face si se remarce intre toate celelalte
descoperin similare, lucrate mai mult in tehnica basoreliefului.

3.2. Cu toate ca datele procentuale ale elementelor aliajului susiin ci in
prelucrarea bronzului s-au folosit aceleasi formule si procedee tchnice, o analizd mai
atentd asupra tehnologiel folosite in finisarea si1 patinarea bronzilui, in modelarea si
cizelarca higurilor, ne face s apreciem ¢3 vasele de la Noviodunum se deosebesc intre
ele. Daca la pnmul vas se remarca cxistenta unel porozitati pe suprafata peretilor, iar
ansamblul artistic compozitional este modelat mai robust si mai stilizat, cu figurile
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mai putin cizelate si lipsite de claritatea expresivitifii, al doilea Insd se evidentiaza
printr-0 calitate si o finete elevatd in toatd omamentica sa. Astfel, trasiturile
tehnologice redate succint mai sus sustin ipoteza ¢i vasele provin din ateliere de
executic si chiar din centre mestesugiresti diferite. In acelasi timp, aceasts analizi a
obtinut certitudinea asocierii primului vas de la Noviodunum cu cele descopente in
Panonia2!, cu cele din nord de la Késching?? si Nijmegen?3 si din Gallia de la
Hautot-1’ Auray24, d’ Auvergne?? si cel din Muzée de Beaux-Arts din L%mn, pe care S.
Boucher il inscric in grupa celor de origine elenistici, de tip alexandrin25.

Atat cidt ne-a permis calitatea reproducerilor tot numai sub aspectul
tehnologiel folosite la redarea decorulu, cel de al doilea vas de la Noviedunum se
grupeazi cu vasul de la Emona si mai ales cu cele descoperite la Bakar (Iugoslavia)?’
si la Tongeren (Limburg)?®, acestea din urmi avand toartele identice ca forma gi
realizare cu aceea de la recipientul nostru - cap de lebadi cu petala la baza gatului.

4.1, Creatorii anonimi ai vaselor figurale au redat prin intermediul
compozitiilor decorative o gami de subiecte cu o tematica foarte variatd si despre al
ciror continut putem spune ci alteneazi de la transpunerea preocupiritor din viata
cotidiand si pani la reprezentarea de nofiuni abstracte, asa cum sunt cele ce
simbolizeazi anotimpurile. Din nefericire, descopernirile de acest gen sunt atat de
reduse, incit la ora actuald nu ptem stabili o similitudine iconograficd intre asemenea
situle si, ca atare, nu putem face o corelare sau o clasificare a subiectelor dupa forma
vaselor si nici dupa alte criteni.

In iconografia acestor vase sunt scene cu temi pastorald identificate atét pe
situlele de 1a Hautot-1’ Auvray si de la Nijmegen, cét si pe cea din Panonia®?. Subiecte
de vanitoarc cu scene dure, reprezentiri ale luptei omulul cu fiarele le gasim pe
frumosul vas de la Emona-Ljubljana sau numai in imagini comune ca pe cel de la
Bakar-Zagreb3?. Il intdlnim deasemenea pe Heracles in lupta [ui cu Antaeus i care,
impreund cu alte figun de atlegi, alcatuiesc decorul de pe vasele ovoidale descoperite
in Gallia la Vichy si Sisteron®!, ca si pe cel din Balcani de la Stara Zagora®2, Cu
acelasi subiect de lupte sau gimnasti la palestre este figurat §i vasul din Palais de
Beaux-Arts din Lyon33. Cele mai multe insi au teme din mitologie in care sunt
personificate atit divinitdtile mult adorate, cum este Eros, ¢a si cele minore (ex. scena
de pe vasul nostru cu Phaéton).

Eros ne este redat in diferite ipostaze, cum sunt: figunle realizate in
altorelief pe situla din Panticapacum si determinate ca fiind Eros-Genius?#, precum si
cele de pe vasul descoperit in Panonia la Szonyben, interpretate de I. Paulovics ca
fiind o sceni idilici cu Amor-Genius>?. Tot ca o personificare a notiunilor abstracte -
"Genius al anotimpurilor”, au fost identificate de citre A.D. Rider si scenele de pe
piesa gasitd la Millingen®, ca si cele de pe vasul de la Kéln37, iar noi acordim
aceeasi interpretare si figurilor de pe cel de al doilea vas descopent in Panonia?®.

Putti?® de pe vasul-situld de la Tongeren si cei de pe vasul in forma de
casolets din Borsu (Boit-et-Borsu, Liége, art Huy)*Y, care poart3 in miini ciorchini cu
struguri §1 danseazi intr-un decor inciircat cu struguri, printre copacl s$i cosurl cu
fructe, au fost considerati deasemenea ca reprezentin ale anotimpulul bogat (putti
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culegatori de struguri)®!. Aceeasi interpretare de putti - simbol al notiunilor abstracte,
a fost dati si figurilor de pe vasul de 1a Koésching®2.

4.2. Tot in reprezentirile cu Eros se incadreazi si subiectul compozitiel de
pe primul vas descoperit la Noviodunum, Eros fiind zeul protector al pescarilor, el
insusi pescar'?, Scenele ce reprezintd pescuitul cu undifa si cu instrumentul
confectionat din plasd (niivod, setcd, avl etc.) sunt reprezentiri ale acestei munct de
oriunde si in orice anotimp. De aceea nu le putem atribui ca simboluri ale unor astfel
de notiuni abstracte, iar cca de a patra figurind, interpretaid de noi ca fiind un
pescuitor de bureti, ne trimitc a localiza pe artizanul creator intr-o zond unde aceastd

forma de activitate intrd in spccificul cotidian, adici undeva pe coastele
mediteraneene.

4.3. Bobocii de lotus care in spatiul compozitional incadreazad cele patru
figurine antropomorfe, constituie insd un argument suspindtor al iden cd vasul
provine dintr-unul din centrele est-mediteraneene. O intrebare fireasca se pune asupra
lor: dacd In acest ansamblu compozitional prezenta bobocilor de lotus ne apare
impreunii cu celelalte elemente ca simple decoratii, reprezentari specifice unui cadru
geografic, sau mai degraba avem de-a face cu simboluri dintr-un anume epos mitic.
Totul pledeaza pentru imbriatisarea ultimet idei, cdci oricat de indepartat s-ar pierde In
timp mitul "Originei", in care Lotusul era floarea rasarnitd din Apele pnmordiale ca sa
poarte la suprafata lor pe zeul Soare-copil, sau poate acel primordial boboc din lacul
Hermopolis din care avca si se nascd "copilul sacro-sanct, mostcenitorul perfect
zamislit de Odgoadi™4, pentru artizanul care a creat vasul descoperit de noi la

Noviodunum, floarea de lotus simboliza cu siguranti, cel putin planta carc a germinat
din siminta divini.

4.4. Motivul sarpelui este o alti reprczentare plasticd ce s-a introdus in
elementele compozitionale ale vasului nostru. Imaginea ne este realizatd printr-un cos
din impletiturii, depus ca ofrand3 pe un altar din care se inalti do1 serpi. Corpurile lor,
cu cozile imperecheate jos la gura cosului, se ridicd, se desprind s1 pomesc prin
misciari ondulatorii in directii opuse, imprimind cu clarntate o imagine-simbol.
Acelasi motiv il gasim redat, fic izolat intr-o pozitie fireasca atirnat cu capul in jos si
coada prins3 de creanga unui copac - pe vasul din Panonia®, fie in imagini alegorice,
stilizind crengile coroanel copacilor - pe vasele din Ilautot 1’Auvray, Tongeren si
Emona®®, sau chiar in form3 de copac ca in cadrul situlei din Musée des Beaux-Arts
din Lyon*’.

Si de aceasta datd ne punem intrebarea, daca redarea acestui motiv este 0
simpla reglicﬁ dup3 un decor alexandrin care, asa cum s-a spus, a circulat prin tot
imperiul?3, sau avem de a face - dupa cum credem, cu un simbol al unor idei mitice.
Sarpele ne este cunoscut in doctrina divind a mai multor popoare antice ca una din
figurile antagonice®?, ca simbol al vietii si procreerii, ori, in antipod - ca intruchipare
demonici a raului si vrijitoriel, Reprezentarea lor in cosul de impletituri depus pe
altar - cum figureazi scena de pe vasul nostru, simbolizeazi elementul vief, al
virtualititii Focului, al nemurinii*?, sau contrariul, depusi ca ofrandd pe altarul
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sacrificiului pentru moartea Intruchipani vrdjilor. Aceastd ultimi interpretare pe care
am dat-o celor doud scene cu serpll se coreleazd in simetnia compozitionald a
decorului prin alternarea lor cu reprezentarea edificiului unui templu,

4.5. Edificiul reprezentat este un templu de tip megaron in formi
dreptunghiulard, cu intrarea pe una din laturile mici si acoperis in doud pante. Peretii
templului, construiti din blocuri de piatr3 fasonatd, se tnal{d de pe un soclu masiv ce
di imaginea existentei unei terase continui.

4.6. Tema pescultulul sau a altor ocupatii cotidiene, corclate cu ideile
mitice, homerice sau vergiliene, se intilneste pe mai multe genuri de obiecte, in
special pe cele ccramice. Pescuitul este tema preferatd a multor mozaicun romane
descopente in centrele de pe coasta Afticu de nord, unde fauna acvaticd abunda prin
reprezentarea de variate specii. Aceastd temd §i1-a pistrat actualitatea pind in epocile
tarzii, cand constatim cad a fost preluatd si de crestinism. Compozifia de pe vasul
nostru is1 gdseste un apropiat termen de comparatie in sec. IV d.Ch. pe o cupi de
sticld descoperitd in termiele lui Antonius din Cartagina®!(Fig. 5). Aceasti compozitie
vitralici abunda in elemente ce alcitmesc o serie de reprezentiri pe care le-am descnis
mai sus ca: pescarul cu undita spnijinit pe o stincd, pescarul cu plasa, o fauni
piscicold foarte bogat reprezentatd in mediu acvatic si pesti prinsi pe mal - 1lustrind
desigur "taina Tnmultirii painii si pestilor”. Textul insotitor: "APOSTOLIT PETRUS
ET [OHANNES" cvocdA misiunile apostolice, 1ar casa ce figureaza in partea
superioara a scenei §i pe care o gisim si pe mozaicul funerar descoperit la Tabarka, a
fost interpretatd ca simbol al "Bisencn-Mama" sau sanctuarul ofent de impéaratul
Constantin invierii lui Cristos®?, dar care, dupd cum vedem, nu este nici ea un
element nou in compozitia cu sublect crestin, ci tot o preluare a elementelor si
formelor spirituale mai vechi.

5.1. Subiectul scenelor figurative de pe cel de
al doilea vas se incadreazd in limitcle oferite de
mitu! lui Phaéton, rediandu-ne doar partea finala
"Céaderea lul in Eridan” insotit de surorile sale intr-
un moment al procesulm de metamorfozare a lor in
plopl. Altorelieful de pe vasul nostru se adaugi in
mod fericit la iconografia lm1 Phaéton, carc cste
destul de séraca.

Prin intermediul operei lui Pausanias® ni s-a
transmis informafla c¢i o reprezentare a
preacutezitorului tindr era pe propileele din Corint
si tot acest marc centru grecesc l-a personificat pe
Fig. 5. 5cena de pe vasul de sticld  emisiunile sale monetare, unde figureaza impreuni
dﬂs“g}fg;ﬂ‘;ﬁ:ﬁﬁ lh‘h"f‘ﬂ”“‘“s cu Helios intr-o0 cvadrigd®®. Se intelege de la sine ¢4

Yacomub; §p+ mﬂpﬁg 50). veneratia corintienilor pentru Phagton - simbol al
credin{er despre moarte 51 viata subpimanteand, a

calatoriei sufletului spre imparitia lui Hades??, a fost adoptatd usor si de lumea
italici’®, unde il gisim reprezentat pe mai multe sarcofage din sec. 11 - IIf d.Ch.37,
Scenele de pe frumoasele monumente funerare romane se rezumi la cele doua
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momente ale mitului: rugimintea lui Phaéton cétre Apollo pentru a-i da carul Soarelui
s1 unde ne apare insotit de obicei de Horae, san de acela care ilustreazi ciderea lui in
Eridan. O reprezentare pe o gem3>8, o scend realizati pe o frizi descoperiti la
Bolsena si alta intr-o frescd din palatul Famesina din Roma®? incheie scurta listd
inconograficd a reprezentarilor lui Phaéton.

6.1/. Problema provenienter vasulw-situld decorat cu figuri in relief a fost
abordatd aproape in toatd literatura de referintd. Inexistenta unor astfel de vase in
centrele antice din Htalia, numéirul mic al descoperirilor de acest gen pentru un studin
comparativ, precum §i parfialitatea cercetérilor tehnice, toate au favorizat sustinerea
unor ipoteze contradictorii asupra originii lor®?,

Fata de tezele emise In acest sens, este dificil s acceptim ideea ci la
aceastd datd - sec. I i inceputul sec. I p.Ch. - provinciile periferice ale imperiului si
mai ales cele lipsite de traditie in tehnica prelucrarii bronzului pe toatd epoca fierului,
aga cum erau Galia, Panonia si toatd Tracia septentrional’, s3 fi ajuns asa de repede la

stadiul de creatoare si producitoare de asemenea lucrdri care se inscriu in arta oficiald
romana.

6.2. Prin elementele sale decorative de inspiratie mitica greco-egipteani care
a dat temel compozifionale o atmosferii exoticd, prin bogitia de simboluri care este
caracteristicd exterionzini spirituale a artizanului obisnuit, primul vas se incadreazi
in grupul pieselor de bronz de tip alexandrin. La cel de al doilea vas, tematica
subiectulm ormamental, grija manifestatd in executia detaliilor si redarea gxpresivitatii
si mai ales gradarea elementelor compozitionale care merge de la gandire la emotie,
toate nc trimit spre trisdtunle elevate ce caracterizeazd arta clenisticd si ne da
certitudinca c¢d este produsul unui creator dintr-unul din marile centre grecesti,
eventual Conntul. Mai putem adauga ca in evolutia artei oficiale romane, asemenea
trasdturi inscriu piesa noastr in grupul valorilor artistice din etapa elenofila. De altfel
$i moneda descoperitd in acelagi mormant este 0 emisiune de la Hadrianus (117 -
138), incadrandu-| in aceeas: etapi cronologici cu cel de la Emona, Kdsching, Bakar
si Tongeren%], prin care se asociazi ca manierd de lucru, stil si, la ultimele, prin
asemanarea toartelor. Dupa aceleasi criterii tehnologice, sustinute si de dovada
nunmsmatica descoperitd in acelasi context - 0 monedi de la Antoninus Pius (138 -
161), primul vas se incadreazi in cronologia evolutiei artei romane Intr-o etapi
imediat post celel elenofile.

6.3. Examenul metalografic care ne-a aritat ci la realizarea vaselor de la
Noviodunum s-a folosit acelasi procedeu tehnic si le-a Incadrat sub acest aspect in
aceeast "grupa de tip greco-romana”, a creat ipoteza asupra provenientei lor dintr-unul
din centrele din sudul peninsulei italice. Ipoteza este sustinuti si de cunoasterea
generald ci centrele mestesugaresti din sudul Italiei, aveau o veche traditie in relatiile
lor cu cetatea Corinth 1 marile orage est-mediteraneene. Aceste centre mestesugaresti
din sudul Italiei, care in secolele I si II d.Cr. ajunseser s3 fie mari producitoare de
asemenea piese de arti, urmireau, totodatd, s3 impuni modelele lor ca notd a artei
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romane oficiale. De aici pomeau spre cele mai indepiirtate provincii ale Imperiului

obtecte din bronz caracteristice traditiei stilului elenistic, precum si cele de tip
lexandrin cu figun de negroizi, satiri, figuri grotesti de batrani si alte piese ce
ustrau acum arta roman3 imperiali®<.

6.4. Prezenta acestor bronzuri figurale alaturi de alte numeroase si felurite
iese de import este urmarea fireasci a cerintelor noii componente etnice si a noilor
yrme morale pe care le-a cunoscut Noviodunum-ul dupd instaurarea puterii romane.
a centru strategic - statiune a flotei romane dundrene - classis "Flavia Moesica".
sdiu de legiune §1 unul din principalele vaduri de trecere spre regiunile nord-pontice,
omertui Noviodunum-ului cu vechile centre vest-pontice si est-mediterancene
unoaste o intensificare si, in acelasi timp, o extindere In amonte, pe linia fimes-ului
andrean®®, Ritul si ritualul intdlnit in necropola orasului®® sunt dovezi ale
smponentel etnice si a formelor morale in perioada imediat de dup3 venirea

ymantlor. Formele si aspectele indica faptul ¢4 noii veniti ar putea fi de origine sud-
alcanica g1 chiar anatolian.

SEAUX ROMAINS DE BRONZE TROUVES A NOVIODUNUM

Gavrild Simion

Le present exposé a pour objet deux seaux de bronze décorés de figures en haut-relief que
ot a récupercs a la suite des fouilles archéologiques de 1a nécropole tumulaire d’époque romaine de
oviedunum, important centre économique et port d’atache de la Classis Flavia Moesica dans le
nsinags imniuédiat du principal gué du Delta danubien!. Toute une rangee de buttes explorées par les
uilles e rattachent aux tumuli que flanguent la grande route de Noviedunum dont le tracé se dirige
.15 |e sud & lravers le ¢entre de la proviance de Dobroudja.

A I'heure actuclle au Musée de Tulcea (no. d'inv. 752), 'une de ces deux pidces (Fig. 1 et
g. 2/a) a ¢t trouvée, de méme qu'un strigile, dans une tombe 2 incinération in sifu représentant, A
tre avis, la sépullure principale d'un tumulus isolé, Celui-ci se dresse a environ irois kilometres au
d de la cit¢ de Noviodunum?. Peut-ére 5'agissait-1l en l'occurrence du "cimetiére” desservant
welque vifla rustica.

Nous avons affaire, sous lc rappori technique et typologique, d’un récipient sphéroidal de
pe situle parfaitement conservé: son scul défaut réside dans le trou de son registre inféricur. Le tour
ant sans doule mordu par trop I'épaisseur de la parois, celle-ci a dii finir par céder sous la pression
: 1a terre endommageant {a silhouette du vase. Celui-ci est doté d'une anse ovoide, les extrémités
froussces en L/, qui s’accorde a sa taille: hautcur extérieure = 3,7 cm, large de 7.4 cm, les ouvertures
tericurcs correlées au diamétre maximum des extrémités (H = 3,2; larpeur intéricure = 6,4: distance
tre les deux bouts ~ 9,6 cm). Clest une anse mobile, dont les bouts passent a travers deux boucles
rges de 0.7 cm pour {aire corps commun avec une baguette (longue de 6 cm, pour 0,8 - 0,6 de large),
geremeni incurvée ef s'ajustant parfaitement au canal du col. Ces supporis de I’anse, actuellement
taches, devaient &tre soudés d'une fagon ou d’autre au col du seau, mais il n'y a aucune trace de nos
urs quant a In maniére donl 1ls ¢taient maintenus en place. Quant a ’anse proprement-dite, ¢’est une
nple baguctic & la cassure carrée aux extrémités ¢f rhomboidale au milicu et avee deux incisions
culalres comme seul omement des extrémités,

Cette piece mesure 8,5 ¢m de haut (8,4 ¢m dans la zone de son affaissement) pour un
amétie maximum de 12,5 ¢m, omements en haut-relief v compris. Sa 12vre arrondie (targe de 6 mm
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et épaisse de 3 mm) se profile nettement, soulignée par un sillon cannele large de 6 mm.
L’ embouchure est large de 3,6 cm. Le finissage de ce récipient a été réalise au four qui, opérant sur
une largeur de 1,6 cm a 1'épaule a formé le col, Le diamétre de la panse sphéroidale est de 6,2 cm.
Celle-ci repose sur un fond bagué éxécuté lui aussi tour et qui, haut de 1,5 cm, s'€vase suivant une
ligne légérement arquée pour former le pied dont le diamétre est de 6.8 cm, A 1'intérieur, plusieurs
striures concentriques autour d’un bouton central marquent le disque du fond, témoignant justement
du finissage au tour comme opération fechnologique de la ciselure.

La decoration extérieure de cetie piéce comporte quatre scénes allégongues, nettement
individualisécs ¢t disposées par couples alternatifs (Fig. 1). Leur sujet s'inspire du travail et de la vie
des pécheurs, illusirés par des enfants représentés en haut-relief La qualité artistique de I'exécution se
laisse saisit non seulement dans les formes ¢t volumes de silhoucttes respectives, mais aussi dans les
expressions traduisant les états d’dme des personnages respectifs, 1'effort et la decontraction sont
egalement saisissables. Deux des quatre scénes allégoriques sont 4 peu prés similaires, avec pour sujel
la péche a la ligne. Leur personnage ceniral, debout et décontracté, présenie un leger dehanchement a
gauche, afin de s’appuyer & un pilier ou 3 un rocher, le poids de son cerps portant sur le pied gauche,
en parfait équilibre ¢t dans une attitude tout-i-fait abandonnée. Le bras gauche, dont, & I’épaule, on
distingue les plis de la 1ogc, passc a travers 'anse d'unc petite corbeille pour prendre lui aussi appui
sur le pilier ou le rocher susmentionne, alors que la main droite, tendue a bout de bras par-dessus une
murette ou quelque autre barriére opposée aux vagues, tient la ligne au bout de laquelle est suspendu
le poisson A peine retirg de 'eau. Une troisieme sceéne représente un personnage qui retire de 1’eau un
filet rempli de poissous; le réalisme des détails {sa toge, le filet, etc.) écarte le moindre doute quant a
I'interprétation de cette scéne. Enfin, la méme cxécution réaliste se retrouve dans la quatriéme scéne
donnant 'apergu d’un autre aspect de Dactivite de ceux qui demandent 3 'eau leurs moyens
d’existence. Pour cette fois-¢l, le personnage central est entidérement nu. mais cenmit néanmeins d’une
ceinturc a travers laquelle sont passés deux couteaux, un sur chaque hanche. 1) porte a deux mains un
fardeau a peine sort: de 1’onde et encore tout dépoulinant, dont 1'aspect fait penser soit 4 une corbeille,
sOit 4 un sac natté, voire 4 une éponge méme, Selon les apparences, il doit s'agir d’un pécheur
d’¢ponge, comme la nature de ses ustensiles le suggére.

Les vides de ceite composition décorative sont comblés par divers éléments, des symboles
évoquant le milieu naturel ou les caractéristiques de P'environnement des personnages ou leur vie
spirituelle. Notons, entre autres, les petits amours flanqués, chacun, de deux boutons de lotus
reproduits dans leur milieu aquatique, la tige submergee et la fleur flottani sur '¢au, ou encore lcs
couples d’¢léments de composition disposés symétriquemeni, Le premier dc ces ensembles repreésente
un paysage: un sentier qui, partant du bord de I'eau, escalade une colline jusqu’au plateau qui la
courorine €t ou se dresse un édifice, Les courbes de la sente, le relief du modelage et les incisions
pratiguécs aprés coulage onl permis 4 'artiste de sugeérer 'escarpemicnt de la colline, conférant un
caractére de veridicité a I'habitation avec son porche, sa porte d’entrée el son foii a denx pentes. Ei le
réalisme de |’exécution va jusgu’a I'évocation de la magonnerie au moyen des lignes conventiotnelles
qui en dessinent les briques. Un second couple d’élements de composition reprodull 1 tmage d'un
autel sur lequel repose une corbeille nattée, de forme évasée, qui abrite deux serpents doni les corps
ondulants sont dressés a la verticale.

i.c deuxiéme scau faisans }objet de notre atiention fait lui aussi pariie d’'un mobilier
funéraire, avec un bol d'argent, quelyues boucles, des appliques, plusicurs antres petits objets d’argent
et de bronze, une Nibule figurative cn or, une oscnochod et autres poteries 4 offrandes, un strigile de
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bronze dore et une pidce de monnaie apparienant aux émissions d’Adrien (117 - 138). Le tout a été
déterré dans une tombe a incinération in situ, tombe considérée comme la sépulture principate (M 1)
d'un ensemble tumulaire’ du méme groupe de¢ja mentionné, du veisinage de la route ramaine de
Noviodunum, Son empiacement se trouve dans les environs de la cite, au licu-dit "La movilele dese”
¢l 'ensemble figure dans le compte-rendu respectif sous le sigle M XXTIX,

Notre pi¢ce (no inv. 8008, Musée d’Archéologie d’ICEM Tulcea) (Fig. 2/b et Fig. 3) est
omée de haut reliefs. I s’agit toujours d’un seau, dont I’anse décrit un arc de cercle presque parfait (h
= 1.5 cm pour un diametre de 9 cm). Ses extrémités retroussées passent a travers des orcillcttes
spécialemuent prevues. A retenir comme caractéristique la forme de cette anse qui prend ’aspect d’une
doubie téle de cygne avec son col ondulé, La encore on ne saurait se prononcer sur la maniére dont
I'anse ¢iait fixée au seau, mais les deux trous qui percent 1’épaule du récipient suggérent la présence
des rivets. De toute fagon, sous le rapport morphologique la-dite pidce se range de méme que la
premiére dans la cateporie des situles sphéroidales. Elle présente une ouverture large de 5,4 cm, avec
une base baguée de 0.6 - 0,7 em et nettement profilée vers 'extérieur, Dans ce cas aussi on a réalisé
au tour l'excécution du col, qui s¢ dessine sous la forme d'une boucle cannelée, donil I'ouverture
mesure 1,5 cm ¢t que deux stries concentriques départagent de 1'épaule. La panse du récipient qui lui
confere son aspect sphéroidal, lui fournit aussi le champ nécessaire a la composition figurative, Cette
panse mesure 6 cm de large. Une bordure réalisée au tour de la méme maniére que celle qui souligne
la base du col se confond avec la parois circulaire de la base, mesurant 1,3 cm. Haut d'a peine 0,5 cm,
le fond dispose d’un disque dont le diameétre est de presque 6 ¢m (5,9 cm). A 'intérieur, le disque du
fond présentc les méme traces de tournage faites de striures paraléles et concentriques, dont la
distribution reguliére réalise un véritable motif ornemental. Mais, toui comme dans le cas de
I'exemplaire précédent, l¢ tournage par trop prolongé a dii mordre profondément dans la parois, juste
au-dessus du fond bagué, ce qui entraina la rupture par la longue pression de la terre, le fond du vase
se trouvatt du coup enfoncé a I’inténeur de la pidce.

L.a encere la composition figurative qui décore le vase comporte quatre scénes s’associant
par couples altematifs (Fig. 2/b et Fig. 3). Le dénouement tragique de la légende de Phaéton en
constitue le théme central. En-haut, 'image d'un char renverse, le timon brisé par le choc violent qui
fit voier ¢n air son frongon antérieur avec le collier, L'autre moiti¢ du char git en-bas, minutieusement
reproduit grace aux stries et reliefs qui dessinent les cing rayons de I"unigue roue visible et le détail
des ornements du ceffre. Celui-ci retient le corps d’un jeune homme tombé a la renverse, dont la téte
bouclée aux traits fins et le bras droit pendent dans I'immobilité totale de 1a mort, L’ensemble - char
et homme - évogue la chute dans les eaux de I’Eridan, cependant que les chevaux fous qui ont cassé
leur harnais flanquent les deux cotes de cette scéne, dans une fuite éperdue. Les mémes chevaux
emballés. dans la scenc faisant pendant 4 la premiére, encadrent cette fois-ci 1'image en relief d’une
jeune filie, dont la taille s'coveloppe d’un chile noué par-devant; les plis et le drapage de ce chile
suggerent 1'écorce d'un trone d’arbre d’autant plus que vers 1a base des ramifications sont reproduites
comme des véritables racines. Le haut du corps et les traits du visage sont d'une grande perfection,
mais a I"cpaule, 'arrondi des bras fait peu & peu place & des ramilles dont les extrémités se chargent
deja de deux ou méme plusicurs feuilles formant la couronne du I*arbre en devenir. Symétriquement
par rapport i ces deux scénes et entre elles se dressent les sithoueties de deux jeunes femmes 4
I'image de cetle que nous venons de decrire. C'est vers elles que semblent sc diriger les deux paires de
coursiers dans leur galop efliréné,

—_
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Les personnages, jeune homme et jeunes femmes, sont exécutés avee soin, d’une main de
maitee. Il convient de souligner le souci du détail, ainsi que la maitrise artistique attestés par les lignes
de leurs corps, par les traits des visages et les colifures. Dans le cas des personnages féminins celles-ci
sont d’unc grande simplicité: une raie médiane separe les cheveux bouclés qui retombent sur les
oteilles et sont nouds en chignon sur la nuque. Au point de vue technique, notons, par ailleurs, que si
les figures humaines sont presquc toutes des bas-reliefs, 3 part leur téte nettement dégagée de la parois
de bronze. les chevaux sont rendus en haut-relief (ce qui explique la perte particlle de leurs jambes).
Le méme souci du detail uni & 1a méme force d'expression se retrouve chez ces bétes. Les sept meches
de leurs crinidres flottant au vent de la course, leurs queues ondulées, les oreilles pointues couchée en-
arricre, le regard des yeux ct l'enscmble des lignes rendent le mouvement rapide s’accordant a la
position de la téte: tout concourt a suggerer la vitesse de ’affolement et confére & cette composition
une hauie tenue artistique. Plus encore que la premiére situle deja décrite, ce deuxidme exemplaire
témoisne de qualités artistiques qui nous renvoient a 1’art hellénistique.

Certaines conclusions sont 3 tirer de I'étude de ces deux récipients en ¢o qui concerne les
traits qui les rapprochent ¢t qui les caractérisent, a Savolr:

0.1. L'un des traits de rapprochement serait leur destination identique, s’agissant de vases
&offrandes. Pourtant, on ne saurait géneéraliser, car bon nombre de trouvailles analogues ont été Taites
de fagon fortuite ou & l'intérieur des habitations, comime c'est le cas de ’exemplaire d’Ermona
(Y :::ﬂl.1g::r's.l:anv.fi-:)4 ou de celui de Gilﬁu-Ciujﬁ.

0.2. Les strigiles trouvés aux cdtés des deux situles de Noviodunum, en plus de leur
signification d’ordre ritucl-funéraire, supposent aussi chez ccux qui les y ont déposés la pensée d'avoir
assuré de la soite au défun un service complet {vase et strigile) pour 'utilisation des onguents. Du
reste, Marie H.P. dev Boesterd® ne se fait pas faute de désigner d’emblée les récipients de cetie
catégoric comme des vases powr les onguents el les parfums décorés de reliefs. Eloquent sous ce
rapport se révéle par cxemple le balsamaire du Musée d’ Archéologic de Plovdiv (inv. no II/51 et 52):
un négroide tenant dans sa main droitc un strigile et dans I’autre main une situle sphéroidalc dont le
profil rappelle en tout point cclui des deux pidces dont nous nous occupons 1C1.

0.3. Des certitudes quam 2 leur chronologic sont fournises par le contexte de leur mise an
jour, indiguant comme période de fabrication 2t d’utilisation le ¥" siécle et surement aussi la
premiére moitié du II° siécle den. e.

/7. L'examen métallographique effectué par le docteur 5. Apostolescy et El, Popescu a
I'Institut de Physique Nucléaire! a précisé comme suit /'alliage des piéces en question;

Yo
Cu Sn Pb Ln Nj
1) La vase omé de scénes de péche - Eros 86,25 8,57 4,05 1,13 -
2) La vase d&coE de "la chute de Phaéten” 86.30 42 3,55 0,73 -

i

11 s’en suit dec ce tablean que le taux des éléments composants de lewr alliage range {es-
dites piéces dans la catégorie des bronzes de type gréco-romain selon la classification de M. Picen, J.
Condamin et S. Boucher®, L trait caractéristique 4’un iel alliags réside dans la yuantité modique du
zine (Zn), qui varie autour de 1 %, alors que 1’étain (Sn) monte dans le cas de presque foutes les
pidces analysées de 6 & 10 %, contrairement aux gaulois ou gallo-romains dont le povrcentage en ctain
ne dépasse jamais 6 %. Chez les exemplawes de cette demidre catégorie le plomb (Pb) depasse e taux
de 20 %, souvent méme 30 %, en contraste aved nos cxﬁmplairesg=
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1.2, La technologic mise en oeuvre pour la fabrication des deux situles de Noviodunum est
celle de fa fonte, complétée pour ’exécution des détails et le finissage par un travail au tour. de
certames surfaces et des striures dans la composition de certains éléments figuratifs,

2.1. Au point de vue morphologique, les deux pidces en question font partie des récipients
de type situle d'aspect sphérofdal, similaires jusqu’a I'identité A maintes autres trouvailles des
provinces romatines sises 2 "autre bout de 1"Empire. Ceci implique une diffusion assez importante des
picees respectives sertics de quantité d'ateliers, bien que les exempllaires connus de nos jours soient
en trés petil nombre. Justement, en raison, ¢n raison du petii nombre d’exemplaircs disponibles il ne
peut &tre question de proceder a une classification au point de vue de leur origine ov suivant les
themes dont s’inspirent les scénes figuratives qui les décorent.

Notons toutcfois que des pi¢ces analogues, de profil sphéroidal et dotées d’une anse
attestant le méme systéme de sa mise en place et les mémes procédés techniques, pitces omées de
scenes figuratives, ont &té trouvées cn Ill}rri::m, Pannonie! !, Gaule!?, ainsi que dans les champs de
fouilles archeologiques des provinces sepientrionales de l‘Empin:”. Quant aux piéces ovoides
¢galement décorées de scénes Ngutatives, elles ont é1¢ mises au jour aussi bien dans le voisinage des
bouches du Danube, dans une tombe de Capidaval‘h ou ¢n Thrace méridionale, a Stara Z,agnrals,
qu'en Gaule, a Sistéron et 2 Vichy]ﬁ. Enfin, les exemplaires de forme tronconique, avec le trongon
superteur Ccvas¢, sonl attestés jusqu'a présent sculement dans les rcgions septentrionales, a
Pi.a‘.[illin't:,n::nler ot 3 Kélnl3 Mais, n1 a propos des excmplaires trouvés dans ces demiéres localités on ne
saurait s avaneer a des certitudes. Il v a, cependant, cette trouvaille de RﬂmulawT e¢n Dacia Inféneure,
d’un moulage en terre cuite d’aprés un vase de bronze avec une représentation figurative identique 2
celie du bronze de Milling-::nm. La présence de celte pigces en Dacie témoigne de ce que le type de
réeipent respectit a circulé non seulement dans le nord de ’Empire, mais aussi dans ces régions
orientales. On serail donc en droit d'induire la possibilité de sa diffusion également dans d'autres
previnees romaines, bien que les fouilles archéologiques ne 1'aient pas encore attesté.

3.1. La decoration des situtes de Noviodunum a #t& réalisée suivant la technigue du haut-
refief, qui domine surtout dans le cas du deuxiéme exemplaire. Cette technique les rend remarquables
parmi les pidces de ce genre, généralement omées de bas-relicfs.

3.2. Malgré les données de 'analyse métallographique qui prouvent que les mémes
formules ¢t procédés techniques ont servi au travail du bronze, une étude plus approfondie du
fimissage et de la patine, du modclage et de la ciselure des figures montre que les deux piéces de
Noviodunum différent entre clles.

St dans le cas de la premicre picce on constate la porosité des parois, ainsi gu'un modelage
plus robuste et schematisé, avec lcs figures moins fouillées et dépourvues d’expressivité, le second
s'impose par la qualité et la finesse de ["ornementation, Il en résulte I’hypothése que les pigces
respectives sont sorties d'ateliers différents, voire de centres artisanaux différenis. L'étude sous ce
rapport conduil a la ceriitude qu'en ce qui concerne le premicr exemplaire, on pent 1'inscrire dans la
seric des lrouvailles de ce penre faites en Pannonie? ! dans Je nord 3 Kasching 2 st 3 Ni_imegcnz?’ ot
an Gaule auss, a IrIEnutu.':rL]‘.-ﬂm"rr~.a.y?":I el en Auvcrgnﬂﬁ, sans oublier celur du Musée des Beaux-Arts
de Lyon. que 5 Boucher rangenl dans la catégorie des piéces hellénistiques de type alexandrin20.
Pour ce¢ qui esl du deuxieme exemplaire de Noviodunum, dans la mecsure ofl la gualité des
reproductions "a permis, on le placerait avec le récipient 4'Emona et stirtoul avec ceux frouvés a
Bakar {legm]aﬂcﬁ? ¢t 4 Tongeren {Limbﬂu_rg}zgs tous dotés d’anses identiques sous I rapport

morpholegigue et de I"exécution avec le nétre, ¢’est-a-dire accusant la forme d’une téte de cygne avec
utiés pelale a la base du col,
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4.1. Les artisans anonymes des récipients omes de scénes figuratives reproduisent par
I'intermédiaire de leurs compositions tout un évantail de sujets a thémes trés variés, qui vont de la
représcntation des scénes de vie quotidienne jusqu’a celle des notions abstraifes - les symboles des
saisans, par exemples. Malheurcusement, une fois de plus le nombre redut des pidces de cette sorte
empéche pour le moment la moindre classification des sujets respectifs a partir des similitudes
iconographiques, de la forme des situles respectives ou de tout autre critére.

L'iconographic des piéces déja connues comporte, certes, des scénes pastorales, comme
dans le cas des situles d’Hautot-1"Auvray et de Nyymegen ou de celle mise au jour en Pannonic?".
Mais on y trouve aussi les sujets de chasse, les images dures du combat de 1"homitne avec les bétes
sauvages, comme dans le cas du trés beau vase d’Emona (Ljubljana) ou de celui, ordinaire, de Bakar
(Zagreb]aﬂ. I v a aussi le théme d’Héraklés se mesurant avec Antée er d’autres athlites encore
constituant la decoration des piéces ovoides mises au jour en Gaule, 2 Vichy et a Sistéron3! , aInsl que
de I’'exemplaire trouvé dans ies Balkans, a Stara Zagﬂra?’zc Enfin, le méme théme des competitions
athlétiques ou palestriques se retrouve sur la sstule du Palais des Beaux-Arts de ijn33 . Mais les plus
fréquentes sont sans doute les scénes mythologigues avec la représentation des divinites les plus
généralement honorées, par exemple Eros, ou des personnages mythiques de moindre importance, tel
Phagton du récipient de Noviedunum.

Les reproductions d’Eros le montrent dans diverses hypostases: Eros-Genius comme dans
les figures en haut-relict dc la situle de Fanticapéﬁ34 ou celles du vase trouvé en Pannonie a
Szonyben, que 1. Paulovics interpréte comme une scene 1dyllique avec Amor-Genius3>. Une
personnification d’une idée abstraie - le Génie des saisons - seraient, selon A. D. Ridder, les sCenes
reproduites sur la pigce de Mlllmgen?’ﬁ et celles ornant le vase de Ka:-ln:i 7 Nous-méme nous donnons
la méme interprétation aux representations du deuxieme vase trouve en P:auu*itzlrtm:38 Les putu3 9 de la
situle de Tongeren et de celle dont la forme est une cassolette, trouvée i Boit-et-Borsu (Liege, aIr.
Huy}4ﬂ, qui dansent les mains chargées de grappes de raisin dans un décor encombre de vigne, parmi
les arbres et les corbeilles de fruits ont été interprétés ¢gcalement comme des representations de [a
riche saison automnale (les putti-vcndangeurs]41 Cctte méme interpretation de "putti” symbolisant
des notions abstraites a été donnéce aux figures qui oment le récipient de Knschmgq'z

4.2 (est dans cette méme catégorie des représentations d’Eros que s’inscrit également la
situte de Noviodunum & scénes de péche, Eros, lui-méme pécheur, étant la divinité protectnce des
péc:heursil?’ . Les scénes de la péehe a la lipne ou avee fout autre instrument (filet, seine, drége,
épervier, etc) évoquent cette activite n'importe ov et & n'importe quelle saison de ’année, Aussi, ne
saurait-on les interpréter comme des symboles de quelque notion abstraie. Quant a la quatrieme
scéne, que nous avons interprétée comme reproduisant un pécheur d’éponge, elle nous renvoie 4 une
zone géographique ol cette forme d’activité est quotidienne et donc caractéristique, autrement-dit elle
évogque le littoral méditerranéen.

4.3. Les houtons de lotus de I'espace vide encadrant les quatre figunines anthropomorphes
apportent un surcroit d'information quant 3 Pendroit d’origine de la piece respective, a savour qu'elle
doit provenir de quelque atelier de 'un des centres situés en Méditerranée orientale. Toutefois, la
présence des boutons de lotus dans I'ensemble de Ja composition pose une question, 3 savoir: seraient-
ils reproduits en tant que simples motifs décoratifs ou s’agirait-il plutét de symboles d'un épos
mythique délerminé ? Or, tout plaide en faveur de ceite seconde imferprétation. En effet,
guelqu’éloigné dans le temps le mythe originaire on le Lotus est la fleur surgie des Eaux primordiales
en vue de porter a leur surface le Dieu-Soleil enfant ou celui du bouton primordial de lotus du lac de
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Hermopolis ol devait éclore "1'enfant sacre, |"héritier congu dans la perfeciion par Udgod““s I’artisan
du récipient en question savait sans doute encore que la fleur de lotus symbolisait ]a sémence divine.

4.4. Le motif du serpent entrant dans la composition de cette piéce de Noviodunum a lui
aussi un caractére symboligue. 11 s’agit de cette scéne repreésentant la corbeille d'olfrande déposee sur
'autel, dans laquelle se dressent deux serpents, les queues emmeélees, les corps ondulant dans deux
directions opposées - comme on le voit, sans 'ombre d’un doute, nous avons affaire a une Image
symbolique. On retrouve le motif du serpent, tantdt isolé, tantdt dans des scénes alléporiques. Par
exemple, sur la situle pannmlir:nncd‘s, il figure dans une attitude qui lui est habituelle: suspendu, téte
en-bas, a une branche d'arbre, cependant que les exemplaires d'Hautot-1' Avray, Tongeren et Emona?®
s'ornent d'allégories ol les arbres ont des branches en forme de serpents ou bien, comme ¢’est le cas
du vase de Lynn” 'arbre tout entier est figuré par un serpent,

La encore se posc la question s'il s'agil d'un simple motif calqué sur la decoration
alexandrine qui 4 un moment donne s’ctait généralisee dans l'émpir¢4g, ou si le motif esi utilisé
(comme nous le pensons, pour notre part) en tant que symbole mythique. En effet, chez nombre de
peuples le serpent est une des images antaguniquesdg, symbolisant tout 3 la foi la vie et sa
perpétuation ou incarnant le mal et la magie noire. Dans le cas de sa représentation dans une cerbeille
nattée déposée sur un autel, il représente le symbole de la vie, la virtualité du Feu, I'immortalité*Y ou
encore, comme offrande sacrificielle, la mort de la magie. Et ¢’est cefte derniére wmterprétation que
nous avons donnée aux deux scénes symétriques du décor altemant avec la representation de 1'édifice
d’un temple.

4.5. En abordant maintenant {'étude de 1'édifice qui couronne un sommet reproduit sur le
premier vase de Noviodunum, notons 1'artiste ciseleur a rendu la hauteur du monticule respectif en se
servant des courbes dans le tracé de 1a route. Par le méme procédé des saillies ménagées au moyen des
incisions, 1l a réussi a nous donner la certitude que I’édifice en question était un temple, un megaron
rectangulaire, avec I'entrée sur 1'un des petits cotés et toit & deux pentes, les murs batis de blocs de
pierre facomnés, L'édifice se dresse sur un socle massif qui donne 1'impression d’une terrasse
continue. Dans 'ensemble de cette compaosition, la présence de cet édifice cultuel vient compléter les
éléments d'un sujet mythologique a travers lequel I’artisan anonyme exprimait sa foi, ses aspirations
et sa principale activité.

4.6. Le théme de la péche ou autres activités quotidiennes en corrélation avec les mythes,
les sujets homériques ou virgiliens, est assez fréquemment représenté sur les divers objets qu 8’y
prétent et notamment sur des piéces ceramiques. Sous le rapport artistique, la premiere place
reviendrait comme de juste aux motifs créés dans la mosaique ou la peiniure, mais, malheurcusement,
les illustrations qui s’en sont conservées a cel égard sont par trop rares. Toutefois, on remarquera que
la péche constituait un théme de prédilection pour bon nombre des mosaiques romaines mises au jour
dans les centres nord-africains ¢t la faune aquatique y est représentée selon une gamme aussi riche que
variée. Ce fut un sujet d’inspiration pour les artistes et artisans paiens qui ie légucrent ensuite au
christianisme. On retrouvera, par exemple, maintes similitudes iconographiques entre la situle de
Noviodunum et la décoration d'une coupe en verre du IV® siécle de n.é. irouvée dans les thermes
d’ Antoine a Carlhagaﬂ(Fig‘ 5). Cette demiére picce reproduit tout une série d'céiéments de ceux que
nous venons de décrire, a savoir; le pécheur a la ligne adossé 4 un rocher, ainsi que le pe€cheur au filet,
une riche faune piscicole dans son milien aquatique et le tableau de péche illustre par les poissons
rejetés a terre, Il s’apit sans doute d’images évoquant "le miracle de la multiplication des pains ¢t du
poisson'. La légende dont ces scénes s’accompagnent: "APOSTOLI PETRUS ET [OHANNES"
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évoque des missions apostoliques, quant a I'édifice représenté en-haut de 1’image - &difice qui figure
aussi dans Ia mosaique funéraire de Tabarka -, il a é1é interprété comme symbolisant 1’"Eglise-Mére™
ou le sanctuaire consacré par "'empereur Constantin a la Résurrection du Christ>2, Comme on peut le
constater, rien de neuf dans cette composition de caractére chrétien, qui s¢ bome a faire sienne des
éléments et des formes déja utilisés par la culture matérielle et spirituelle antérieure,

§.1. Pour ce qui est des scenes figuratives du second exemplaire de Noviodunum, lewr sujet
5 'inscrit dans le mythe de Phaéton, dont elles rappelent 1’épisode final, celui de 1a chute dans les eaux
de 1’Eridan en présence de ses socurs, saisies au moment de leur métamorphose en peupliers. Ce haut-
relief vient enrichir 1’iconographie du Phadton, autrement plutot pauvre.

A travers l'oeuvre de Pausanias53, nous savons que les propilées de Corinthe
reproduisaient I’image du par trop audacieux jeune homme. Son image figurait également sur les
émissions nionnétaires de cette ville, en compagnie de Hélios dans un quadrige“. Cette vénération
des Corinthien pour Phaéton - symbole de leurs croyances sur la mort et 1a vie infemale, du voyage de
I'ame dans le royaume de Hadés®> - devait trouver comme de juste un large éche dans le monde
italiqu¢56, ol I’image du héros figure sur plusieurs sarcophages des I1° siécles de n.&.°7. Les scénes
des beaux monuments funéraires romains ont pour sujet I'un des deux épisodes importants de
I’histoire:: celui de la priére adressée par Phaéton a Apollo pour lui cenfier le char du soleil, et ou il
apparait généralement en compagnie des Héiiades et celwi de sa chute. Une représentation sur une
gemmﬁ53, une autre sur une frise de Bolsena et celle d'une fresque du palais Farnesina de Rome>>
complétement pour le moment la bréve liste iconographique des représentations de Phaeton.

6.1. L'origine de la situle décorée de figures en relief est une question débattue par
presque toute la littérature spécialisée. C’est que I'absence de cette sorte de pigces des centres italiens
antiques, le petit nombre d’exemplaires susceptibles de se préter 4 une étude comparée, ainsi que
I"insuffisance 4 1’heure actuelle des recherches d’ordre technique sont autant d’éléements propices a
b’ éclosion de maintes théories contradictoire quant a leur nrigineﬁﬂ.

Notons & ce sujet, pour noire part, qu'il serait difficile d’admettre qu*a I'époque concernée
- IT sidcle et commencement du II° siécle de n. &. - les provinces périphériques de I'Empire,
notamment celles qui, comme ¢’était le cas de la Gaule, de la Pannonie et de la Thrace septentrionale,
manquaient d'une tradition ancienne pour le travail du bronze, ne 57y étant gucre exercées durant toute
I’époque du fer, avaient pu quand méme progresser au point de créer des ocuvres dignes de figurer
dans le répertoire de 1’art romain officiel.

6.2. De par ses éléments décoratifs d’inspiration mythique gréco-égyptienne qui conférent
a4 ’ensemble de la composition un caractére exotique, ainsi que de par la richesse des symboles a
travers lesquels s’expriment la personnalité de I’artisan respectif, la premidre piéce des deux situles de
Noviodunum se ratache aux bronzes de type alexandrin. Quant au second exemplaire, le theme
omemental, la souci manifeste du détail et de 1'epressivité, le développement des éléments de la
composition de fagon graduelle, allant de la simple pensée jusqu’a 1’état émotionnel, tout renvoi a
I'art hellénistique, suggérant un créateur de I'un des grands centres grecs, peut-&tre méme Corinthe,
Ajoutons aussi qu'en considérant 1’évolution de 1’art romain, cette pidce se rattache a ['étape
hellénophile. Du reste, la pidce de monnaie trouvée dans la méme tombe que la situle est une émission
d’Adrien (117 - 138), ce qui date notre pidce de la méme étape chronologique que les exemplaires
d’'Emona, Kdsching, Bakar et Tﬂngerenﬁl. Du reste, elle présente des analogies techniques et

stylistiques avec ces exemplaires ¢t méme des similitudes marquées avec la disposition de 1'anse, dans
12 ¢cas des demiers exemplaires précités,
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Les memes critéres technologiques, corroborés en plus par le témoignage numismatique de
la monnaie d’Antonin le Pieux {138 - 161), interviennent en ce qui concerne la premiére situle de
Noviodunum, D¢ ce fait, elle s'inscrit sous le rapport chronologique dans 1'étape de 1'évolution
parcouru¢ par |'art romain qui a fait directement suite 2 la période philohellénique.

6.3 Pour ce qui est de l'origine des deux piéces en question, les résultats de 1’analyse
métallographique 4 laquelle on les a soumises montrent qu'elles se rattachent au méme “groupe de
type gréco-romamn”, ce qui plaide en faveur de lewr provenance de 1'un des centres d4'ltalie
méridionale. L'hypothése esi vraisemblable compte tenu de ce qu’aux I*T et 1I* sigcles de n. & les
centres de sud de ['Itahe €tatent les principaux producteurs des objets de ce genre. De la partaient vers
les coins les pius éloignes de I'Empire toutes sortes de bronzes de type alexandrins, que décoraient des
images de négroides, de satyres, de vieux bonhommes grotesques et autres, illustrées par 1’art romain
d’époque impérialsﬁz.

6.4. La présence a Noviodunum de ces bronzes associés a tout une gamme aussi riche que
varices d'objets d’importation st {'une des conséquences naturelles de 1'état des choses caractérisant
I'époque. Cest qu’une fois installé le pouveir romain, la composition ethnique et spirituelle de la ¢ité
s'est renouvellée, ainsi que les exigences du marché. La chose s’explique par ’essor de la ville. A ce
moment-1a, I"ancienne Noviodunum éfait devenue un important point stratégique de part la proximité
du principale hue des Bouches du Danube ouvrant la voie vers les conirées nord-pontiques. Un 1égion
y €tail cantonnée et la flotte fluviale, la Classis Flavia Moesica y stationnait également, de sorte que
la ville et son port constituaient un grand centre militaire. Par ailleurs, le commerce avec les centres
ouest-pontiques et est-méditerranéens devait y prendre un développement intensif, englobant peu 3
peu le Jimes danubien en amont du fleuve®3, L3 compaosition éthnique, ainsi que les manifestations
d’ordre spirifuel des noveaux habitants de la ville pendani la période immédiatement ultérieure 2
I’armvee des Romains se laissent saisir a travers ies rite et rituel funéraires illustrés par la nécropole de
la cité®4, Divers indices sembient suggerer en ¢¢ (Ui CONCeme ¢es nouveaux-venus une origine sud-
balkanigue, voire anatelienne.
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la bibliographie respective; .  Simion, gratitude vis-a-vis des specialistes dr. S
Apostolescu et Elene Popescu, nous leur sommes
trés reconnaissants pour l'aide et 1'intérét
accordés A 1'études des piéces archéologigies
respectives.

Stefan, Noviedunum - studiu de fotointerpretare
archeologica, BMI, CLIL 1, 1973, pp. 3 - 14; L
Barnea, Al. Bamea, Sdpdturile de salvare de la

Descoperirt noi in necrapola de fa Noviedunum,
Peuce, IX, 1984, pp. 75 - 96 avec la bibliographie
menticnnée par les notes 1 - 2.
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En

13.

14.

15,

(6.

17.

1%.

9,
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M. Picon, J. Condamin, St Boucher Recherches
techniques sur les bronzes de Gaule Romaine, L
Gallia, XXIV, 1966, pp. 189 - 215 avec un regard
spécial pour le chapitre V de cette étude et son
appendice, ainsi que, et surtout, pour la seconde
partie de cette étude: Gallia, XXV, 1967, 1, pp.
153 . 160.

Ibidem, Gallia XXV, 1967, pp. 1, 153 et sq. Voir
aussi le schema graphique p. 157 et les tableanx
p. 159 et 5q.

L. Plesmicar-Geeg, op. cir, p. 13, fig. 1 - 4; L
Paulovics, Brigetiai  Kisbronzok magangyiif-
teményekbal, Arch. Ert,, 111, 3, 1942, pp. 228 -
234, pl. XXXIV, fig. 4 et 5 pour la piece de
Bakar {Zagreh-Yougeslavie).

[. Paulovics, ap. cit., pl. XXXIII, fig. 1 - 3.

E. Esperandicu, H. Rolland, Bronzes antiques de
la Seine-Maritime, XIII® 8. Gallia, 1959, pp. 69 -
70 et pl. XLII - XLIII; S. Tassinan, La vaisselle
de bronze ramaine et provinciale au Miusee des
antiguites Nationales, XXIXC S, Gallia, 1975, 75,
nl. XXXIX, fig. 204/a - d; 5. Boucher, Bronzes
grecs, hellénistiques et étrusques... des Musees
de Lyon, Lyon, 1970, pp. 64, 65 avec fig. 43.
Marna H.P. den Boesterd, op. efi.; cf. aussi n. 6
¢i-dessus et pl. XVII/310 a - ¢ {la piéce trouvee a
Nijmegen); 1. Reichart, Rimische Salbengefisse
aus Bronze, Germunia, 33, 1955, pp. 244 sq., p.
26, fig. 1 - 4: G Faider-Feytmans, Les bronces
ramains de Beleigie, Mainz am Rhein, 1279, pp.
170 - 171 et pl. 129 - 130; p. 182 et pl. 152 -
153.

La piéce se trouve au Musée National d’histoire
el d'archéologie de Constanta. Elle a été trouvé
par Valerian Georgescu auquel 'auteur remercie
une fois de plus pour la grande obligeance avee
laquelle i1l Jui a fourni tous les renseignements
désirés.

Ancieni Bronzes - Catalog, District Historica
Museum Stara Zagora, 1934, fig. 69; I Nikolov
- contribution au VIII® Collogue international des
bronzes, Stara Zagora, mai 1984,

H. Rolland, Bronzes antigues de Haute Provence,
XVIII® 8. Gallia, 1974, fip. 298.

Maria H.P. den. Boesterd, ap. cir., p. 89, pl. XV,
fig. 31l a,b,c. d

Romer em Rhein. Aussteflung des Rimisch-Cer-
manischen Musewm Koln, Koln, 1967, pp. 28,
545, pl. 87

G. Popilian, Ch. Poenaru-Berdea, SCIV, 24,
1973, 2,239 - 257
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24

25,
26.

27.
28,

29.
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32.
33,
14,
35,
3.
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38.

9.
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20. G. Petolescu, Un tipar pentru vase cu figuri in

relief de la Romufa, AMN, XVIII, Cluj-Napoca,
1581, 469 - 473, fig. | mais il renvoie de fagon
erronée 4 la pidce de Nijmegen, qui est de forme
sphéroidale.

I. Paulovics, op. cit, pl. XXXIIT 1 - 3 la piéce de
Szinyben et pl. XXXIII 4.

J. Reichart, op. cit., pl. 26/1 4,

Mana H. P. den. Boesterd, op. cit., pl. XVII/310.

E. Esperandieu, H. Rolland, op. cit, pl. XLII -
XLIIL

S. Tassinari, op. cit., pl. XAXIX/204, a - d.

5. Boucher, Bromzes grecs, hellenistiqgues e!
éfrusgues....., fig. 43; M. Picon, et collab, op. cif,
Gallia, 25, 1967, 1, p. 106, fig. 5.

Op. ¢ir, ¢ci-dessus n. 10.

G. Faider-Feytmans, op. cii., pl. 129 -~ 130. Pour
la piéce de Bois-et-Borsu, Liége, amt. Huy,
I"auteur ne la connait qu’ﬁ iraverz le texte de
cette méme oeuvre citée, p. 182, mais elle
semble présenter les mémes qualités artistiques
que celle de Tongeren.

Cf. les notes ci-dessus 21, 23 et 24,
Cf. ci-dessus, n. 10,

H. Rolland, Bronzes antigies de Haute-Pravence,
fig. 298,

Ancient Bronzes Catalog .., Slara Zagora (n 15 ci-

dessus) fig. 69, C'est Ia seule pifce connue avec
les figures disposées en deux registres.

S. Boucher, op. cit., 64 - 63, fig. 43.
Chez L. Plesmicar-Gec, ap. cit., pp. 10, 18,
L. Paulovics, ap. cit., pp. 30 sq,

Chez Boesterd, Mana H.P. op. cit., p. 9 et pl
XVII/3ita-d

Réamer am Rhein, Ausstellung.. {n. 18 ci-dessus),
pl. 87, p. 28, no 5450.

I. Paulovics, op. cit, pl. XXXIII/4 et pl
XXXIV/L - 2.

L. Plesnicar-Gec, op. cit., p. 18 Il interprete les
figures des pweces de Borsu 2t de Tongeren
comme des Eros. Voir aussi €. Petolescu, Repre-
zentdri afe anofimpurilor in [lacia Romand,
AMP, V, 1981, p. 290 on i faii dater les
premiéres représentations putii du 1I° ei surtoat
du I11* siacle de n.é.

. Fawder-Feytmans, ap. cii., p. 182 en ce qui
concermns la piéce de Bols =t Borsn; 170 - 171
pour celle de Tongeren {Limbeurg).
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41.

42,
43,

44,

45.
46,

47.

43.

49,
50.
51.

52.
33.

54.
53,

36.

57.

38

thigdem, p, 182. Tout en gardant le nom que
I"auteur de V’étude attribue & ces figures nous
pencherons, pour notre part 3 les considérer
comme des représentations d’Eros ou de quelque
génje de 'automne.

I, Reichart, op. cit., pp. 244 sq., fig. 26/3.

RE, [V, 1909, col. 497 - 516: col. 514: Eros
protecteur des péchenrs et pécheur lni-méme; col,
515 ou il est dit que: "... L'art a atribue 4 Eros
toutes les activités humaines possibles ... activités
quotidiennes et toutes sortes de métiers”.

8. Morenz, La religion égyptienne, Paris, 1959,
pp. 225, 234 sq. Chez M. Eliade, fstoria cre-
dintelor st ideilor religioase, Bucarest, 1981, L,
pp. 21 sq.

[. Paulovics, op. cit., pl. XXXIV/] - 2 scéne 4.
Ch. Picard, Propos et documents concernant la
toreutique alexandrine, - RA, 1961, 1, éstime que
cette image du serpent est une replique locale
d’un motif alexandrin.

S5t. Boucher, Bronzes grees, heliénistiques el
Eirusges.., p. 65, fig. 43.

G. Faider-Feytmanns, ep. cif, p. 171 n’est pas
d’accord avee I"hypothése de Ch. Picard,

M. Eliade, o. cit., pp. 213 3q.

fbidem, p. 214.

M. Yacoub, Les verres romains du Musée de
Sfar, de Sousse et du Bardo, Bull de

I’ Association Internationale pour 1'histoire du
verre, 6, 1971/1972, pp. 65 sq., fig. 530, 51; p. 67.
fhidem, p. 68.

Pausanias, Description de la Gréce, Enciclopedia
deli’arte antica-classica ed onentale, Roma,
1960, pp. 635 sq.; RE, 1938, XIX| col. 1508 -
1515 et notammment 1514 - 1515,

Enciclopedia dell’arte..., 636, pl. II/9

M.P. Nilisson, Geschichte der griechischen

Religion®, 1. Miinchen, 1961, 544 - 545.

Dii  aux <colonies  corinthiennes d'[talie
méridionale et aux rapports de celles-ci avec leur
ancienne métropele.

C. Robert, Die antiken Sarkophagreliefs 11, 3,
1919, pp. 405 sq. fig. 332 - 354,

A. Furtwingler, Gemmen, I, t. 58, 2 et II, 263

29.
64,

ol.

62.

63.

4.
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apud; enciclopedia dell’arte antica..., 636.
Enciclopedia dell’arte antica... pp. 635 sq.

J. Reicahrt, ap. cit., p. 245 pense que la piéce de
Kosching cst un produit italien datée avec une
monnaie de |'an 80 de n. &,; M.H.P. den Bosterd,
op. cit., pp. 88, 89 affiome que les pidces de
Millingen et Nijmegen sont le produit d'ateliers
romains provinciaux. Voir aussi M. Picon, J.
Condamin, S. Boucher, ep. cit, p. 155, note 16
ol se trouve citée Maria H. P. den Boesterd et les
analyses spectrochimiques de 1966 effectuces sur
les piéces du musée de Njmegen, que cetfe-
dernitre traite étant dez produits étrangers au
district rhénan, originaires plutét des centres
métal-lurgiques d'Ewrope centrale; M. Picon et
collab., op. cif, les ranges dans le groupe "de
type alexandrin"; [. Paulovics, op. cit, pp. 231
5q. pense que les piéces trouvées en Pannonie
supposent 1'existence d'un atelier locale i
Aquincum ou Brigetia, mais leur origine est en
Orient, en Syrie on Egypte; L. Plesnicar-Gec, op.
cit, p. 18 associe la piéce d’Emona a celles
trouveées en (aule,

La pitce d’Emona a £té datée du I°7 sigcle de n.
é., avec la mention gu'elle est de tradition
hellénistique. Mais l'auteur n'ecarte pas, nen
plus, I'hypo-thése de son appartenance chronolo-
gique a l'époque de la renaissance constan-
tinienne; L. Plesnicar-Gec, op. cit., p. 19; la piéce
de Kdsching a été trouvée dans une tombe et
datée par une monnaic de l'an 80 de n, &; J.
Reichart, op. cit., p. 244; 1. Paulovics, op. cit., pp.
230 sq. date la piece de Bakar du I si¢cle de n.
é: quant 3 celle de Tongeren, elle a £té trouvée
avec une monnaie de Faustina et datee vers l'an
140 de n. e., cf. G. Faider-Feytmans, op. ¢it., pp.
170 - 171,

D. Mano-Zisi, Problem of import and official art
in roman time. In Antika bronz v lugoslavij,
Beograd, 1969, pp. 28 sq.

Al. Suceveanu, Viata economicd In Dabrogea
romand, sec. I - fif e.n., Bucuresti, 1977, pp. 60,
133 - 135, 158.

G. Simien, [.¢., Peuce, X, pass.
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Fig. 1
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Fig. 3



